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IVcuc TiollusclHilc 



Ton 



f. prttlUt. 



i^' Aaa^ Du ^^® i^® 5?« 



Honvellc JflfStliodc 



par 

P. BAILIiOT. 



Oer Vci'fasscr an sciuc ScUiUcr. 

lUelne JPrctinilcI 

Tndem ich tnil Each slrcllc, die Gelielmnhsc nnserei 
Jmirumentes, der VioUiie, zu crforscltvn, M cs mir s^^hm- 
sen, die Grnndi&ize diener neuen Schdc in der ausgedehii^ 
ieaten AUscmeinhcit fcstzmleUen. Es ihit mir so wohl, 
wenn ich an die Tlicilnuhne denhe^ die Ur meincm Werke 
geschcnhl halt, dass ich esEucl zur Erinnernns an mtsere 
eemciHsc/uifiliche Siudien, nh an die reinsfcn Frendett, 

von g*rt;ne/;i Jlcrzcn tcidmc* 

31ose msere treue Liele zur Jiohcn Kunst, die wir 
autUlen, nodi huisc jcnes Baml df>r Frenndschaft erhaUcn, 
das mich anEiich^ mcinc ihcure Schiller, keiteU nnd daB so 
sehr zur Erheilcruns tneines Lchena lei^etrasen hat, 

BAILLOT. 



mcH niulst 

0€St en cherchant avec vous a pSnetr^r dam les secrets 

du viofon queje mis parvenu ii fixer, dans letir plus grande 
gineraliU'i les principes de ceiie nonvelle methode; il m'est 
si doux de penser h la part que vous avez prise ai/tsi it 
mon oiivraget que fai voulu vons en offrir la dedicacc comma 
un souvenir de nos communs Iravaux ei de nos ptaisirs les 
plus pursw 

Pfiisse ce fidele temoin de noire amour pour Vart su- 
blime que nous cuUivons, dcposer longtemps en /aveur du 
lien d'amilie qui, en m^nnissant it, vous, mcs cliers elhes, a 
si puissamment conlrihue au charme de ma tie. 

BATLLOT, 



Berlin^ chez A. iU. Schlesingcr. 



8. 1940. 
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H'lU'licmcvIvimijcu 

J u differ n c II r n ^ ti fl n g c. 

Iltfprunti -Oct Vioiittf^xiU bpo (ITiTtircritnlfltimna. 
Ala man urn edion vor Jim-er «ls ilmssifl Jalijon hortuf-^ 
Iragte, <!!« B^isia de9 Violinanknirhl^ ajti Cojiaerv/ilorium f*-slzu- 
sieJlen, bcsasscn wir ziivor noch keinc r»e.s(imin(t? Jvonulmas Ton 
-Icr KariHl, <Iicstg JnsJniiticnt z» siuJIcien; mr IialUin hiidistens 
cinige iliicJili-o Notizen Tin<l cini-c schr imvoIIsUtndigc Traaillo^ 
Bon, und musslen vielo Jaliic Jjcrumlappen , tJio wir zu einem 
jener Verfiiliren -clanglfln, da^ man das Gflidmniss dur Kunst 
ninnl. Mit Uulfe unseror ci>ncii Studies, IracLfelcn wir dio be^ 
dculcndslen Elcnir-nrarwerkc flufzusui'Ijcn ; dieser Wcikc gaU cs 
jcdoch Dur seLr wenige; aurh waren sic in cincr Ejiotlic ver-^ 
fnsst, die ims kaum Jazu dionen konutc, jeno SckHJcrigkeiten zu 
ubcmindf^n, tind jenc ErlcirJiIcmngpn zu gebcn, weklic dk' dii- 
iriftli^^^on Comimsilioncn bolen und erlieisL-Ltcn '), 



Wii- warden ftufgerordcrl, liierzu das Residlal nnscrer cigt- 

ncn Entdcrliungon, als Versiidi hclzufii-en, nnd unsere Liche zui 

Kunst madilc ea una zurrilldil, Com zu folgen; lieutc marlit sio 

ca iin^ zum Gesctz, unsero wi:Itcrc Eifalirung zu bcniibien, urn 

jeno Melhode umzuarheilen , doren Durthsiclit nmh ciucm ^rewls- 

eea Zcitraumc als niilbrg ancikanttl und nur ziinUliger AVdae 
Tcrzflgerl worden. 

Dieses Werk ist nun gJlnzlich von uns urageailieilel, die 
Cnindi»riHEi|dcn desselbcn j(?d<>ch beibehaltcn woiden. Wir Laben 
una audi licmiiljl, eg zu TervollKommnen, indrm wir eine Men-e 
ueuer GescnstaNde buhandi;l», wcldie, unscrea Wiasena, IjJa Jiculc 
nock nirgend far Has SiwVnm der Violin*; angtuandl worden 
sind. Fast alio Bei^jneJo sinJ den als klaasiseb nnerlumnlen 
Meistcrn cnllebnt, dcren AVerko als Typus fiir jcdus Genre die- 
nen kiinnenj wir Ijahen geglaubt, ea so! lesser Torn Bekannfcn 
zuin Unbekannlcn liberKngclicn, ala Buisjiieic zu WiUjIun, dcren 
Anwonduiig nicht ao naliiilich nnd i>ositiv, milbm audi nirjit m 
wirksam uure, und die wedcr die Aulorilal der Ztit, noch dea 



•) Dio ciniigpn Vio[mmclhQJ4'n, ilwcn uir una Tor dcm Kra,htrneit rlsr cri' 
l^n nii^lhaclo d„ Cor.«rvD(oif Ledientii koifntcn, ««..„ die von 6>ai,,„W 
torreHfl ri,38j vein Leoj,.>IJ Mas^urt, 1h.i,Q„i und -^fifij dem Sohne, 

An Meihn.kn od<T EremtnlanvorLcn aind adld^m cr.tbiunen von linimux 
nornct, Lor^Hziti, Camti^i, n'oUhmar, J. D. CarU^r, F^vre, i^/«» Cuhr 

Tmtini Imt ■i.ia nur einrge nlilzTiche BcmcrLiinetn In tJriem an Mmo fiirmo,, 
gcrirbtcten Br.cre -urlickpeJ^.^n , dor sich in J*n Wotizcn dc:i Urn. Ffljollc bc- 
findet, S.inc Artt d^r orco vull Drt^Ni, die inrl.r fikr die M.^nniefaaictHl drs 
Au-.lr«fJ.H, Bl. dcji BoRenp in U^ujr a«rd«, «as n.i,n h.ul^il^gc unltr Ktf.kl 
V.r.rpht, ]^»t d.n achUl.r AJJee nur trrn»hcn, d.. hem Zi-kPicn, m.rJ, A.i:..t 
anePgebfn i»l, nnx der. 8inn anzuzcigcn, ja olt nichl cinni^l cm d4fl rein Media- 

^ r,o»* h:iiic cin RJ-^mpnUrwcrk iit-or VJolinnnlcrncht Iicgi^nncr.; « i.l nni 
lo.tach nnbrkfliml, uclrh,. M=JPri^ricn rr zuTiictgchsaen h^i. Kin mil \tncm 
nrliiipor. Gcintfr imd liefem Gdiil.l pc«-chrifb=n*r /rmV^ tlidncth,,^, d.r Violli 
chnr.UPr-irU, r.lhUJj ancN rciche Jlci.pid<. „nd ^vUrde von Br«..ni Inlr^e 
Mm, IHufhkn Ah Uoil^tr dioer MaloriaJitn nnpcr* mnich* durcl. VcraiTcnl- 
Iirliufig Uer^tbea crHittcn. 

6, 



OBSERVATIONS 

K1XAXI\^M A CJiTTJE AOIJVIi:iiI.]J lUKTIIOIIR. 

Oi-igluc .Ic In ■..elhodo tl» Violoii <Ih Coiiscrvalolre. 

LoraijnB noim nvons dl^ diarg^s, il y a i,Ius do Ircnie nm, 
tic poser Ice bases do I'cnscignemonl dii violon au ConscnnluirJ 
■le mii«i.|<.o, nous n'avioiis ai-juis i.r^dablcnicnl niifuao coimais- 
sancu i-osilive sur J'art dY'lmlier cc[ mslrHmcnl; nolru IiKslrudlou 
n'avM.l j.<.int ef<! au di-la de -,iiL'lquea noliona yagucs el de qacl- 
1«03 ImMons inrompltles: il nous « faliu crrer ou laloniier 
pemlanl Lien des annecs aTant do nous arrfiler a <iuuI,,,.ds uns 
de ces iiroc(.i]L'a (|uc I'on ii|.|.dl(. les semis do I'arl. A r,ijii,ui 
de nos eludes parlicurR-res, nous rcclierclu'iraes les ouvra^TS ile- 
mcntaires les plus reiiia.ijujiljles ; nous aurloiis dil sana doufc com- 
inenter jmr la, mala les facilil<5s nous manquaient: ces ouvriigea 
tlaient en Ires pelit nouibie, d'ailleurs ils ftraient ^1^ fails a une 
eim,,ue (rop dloig^nt'e i.om- aider a su.monler les dillimlliis nou- 
vclles el pour donner i;i ilcxiLilil^ J« moj-ens que lescomposilions 
modcrnes rendaienl de jjlas en plug ndcessaiie •). 

Prcinij i-o m^(l.o.|» pnMU^ oonm.e nn e*«snl. JVeccs- 
MlcHe du In revclr i.ioviio dis sou na«|ill«,i. 

Nous frtmes iavil^s a y suppli^er eu puldianl, eomme uu cs- 
sai, Jo resulial de nos piopres ddcouvorles : Notre amour pour 
Tart nous en faisait uu devoir; il uous fail a.ijmird'J.ui une loi 
de proJiler des le<;ona de rex).^rienee pour rofairo eell« meil.odc 
dont la revision, au Ijoiil d'lin cerlaiu esi.aee de leuips, avail 
elu consid^itee eomuio mile el nrrAlCc en eonsO-jucncc des son 
adopliun. 

nivlIkOllo IIOIITCIIC. 

Cet ouvrago a done m enliiVemenl refail par nous, Lien 
'luc les principcs fon.lamenlaux en aoienl conserv(i3. Nous nvons 
chcrclid il lo compleller en trailant d'uu graud nombrcs dVNjels 
uouveaux c|ui, jus.[u'ii prt'senl, du luoins a noire connaissanee, 
n'avaicnl poJnl e(e a|.|dl.|ur-a i, I'eludo du violon. Prcsquo loua 
lea exemples onl ^le fires des auleurs eonsid^ixig commc elas- 
fiitiues, Icurs ouvrages pouvant servlr de Ijpe dans cliaijuo 
genre: nous avona cru qu'il valllail raieux proe^der ninai du 
conuu ■. l-iueoumi, quo d'olliir des oxomplcs dont I'appiiralion 



•) Ira Bculca m^thoJi^s cic Violon que noiii avoni pii piaminpr nvnni la ,„,, 
LliralfoN ,lo li i.rcmiJre m^Hii>ilc .lu Connervnlpire eo.,1 cfUp. ,|„ Cemi,,ia„l da 
Corretle [1738], .If IJnj,uld SJocirl, ija IJu,,i,„t rt lio I'M/.f fih. ' 

Le. nijllioilci DII Ic. ouvraRM clcidcnlairrs <,ui ont ,,aru dtpuia toni- de 
nmlU,ij,, <lf BorntI, de l.nrt.-i.l!, de Camhiul, do tloLl^mar, de Mr J B 
C^ri.cr, it ftlr. /■■„p„, dc Jir. PaHou, de Mr. CuAr (do FraDcfort), do 'nir! 
Siio/,r el Jc Mr. Mnias, 

r^rl!,,! nq,,, a Ui,si qucIquH eonseila utila, mst, Irf, peu ftenclus, dani 
u|ie Itllro ndrcsfp-e i IlIniB Simtii rel.ldc dans lea nolicc. .Ic Mr. PayolU: Hon 
.l^lo ././■or™ rempli d, diwil. qui ,,r(lcnt encore |,lu, iUy>,iHi d-e.prc,«;„„ 
iju A la v»r<cl.i dB I'Ardiei a™ |e „,,,,ort de re que I'oii e.iltnd aujom.riiui 
P»r ..ife/, Ia,„e ,„„, j j„i„„ ^ |.j,;.,^ „„^,,_,^ qu'nurun .ifine, aucon =c«nl 

n.»r,ine 1,0 yicn. I'aider ^ ex nndre non .culemcnl le ae.,., .u^ia le i.laa auuvcnl 
meoie, le niatpripl. 

Fiolll Qvnil cnlrepria un «„Trago e'l^mentaire sur lo Violoi.: nong „'avon. 
<.«ri,ne ennn«,„ance .Ic la naiure dea ™al.?ria»« qu'il a l.iaa^a. Vn Irai.i di- 
d.c.,.,.e rfcn, ,,„ Viol.i „vec eel .april jua.e, .-e .en1in,.„, djlic« M ,,r»land 
qui Ic caracl.r,,*,,, e. rici.e d-e,empl., e<,™„„.6 ,,,, ,„;, „„;, „„, „„„,, j„ 
|.l«a fira..d ,„„Cr,.,: .,„;„,„ que le. difpo.iuJrea de .ea ™aliriau., ,„,,, qu-JI. 
sdioiF, ci,h.»t i (10, voeu,, „uu, inctlronl i di£roe d'tii iouir. 
1910. 
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Gebrnurl.es tiiv sidi Lalien, noeh, «io die Auszune, ,icn Vorllieil 
gewulircn Kiinnlcn, in. Nollifairc cine Arl von CoJacLlnisskunst 
(mnemoniquc) zq Ijeninlej-n. 

Je inclir Vcrscliiodenl.cil dio Violine J.eule in ilircn Milleln 
I'iclel, dcslo mol>r Man nigf.K [gk.it innsslcn wir nut], iu die Bci- 
nnch Lrinaen. Dio gcsuiide Vcrnnnft helast nns, die Vcrnii- 
schun?: der versd.i.dcnon Genre und Sljle vemciden, und eic in 
Jf.rer voIJl(ominent.n ReinLeil hinslnllen, und In dcrlloinmng, die- 
sen Zwcck ZQ cnuicliun, ],al,c« wir die Ausziigo ans den' ver- 
sU.iedencn Meisk'rn ycrvlGiraclit, .-ibcrzeugt , dass man eieh zur 
AnsfuJirang ilirer Werke alsdann dersell.cn Millel Iicdienen muss 
nin densell.cn EIFekl kmorzubrlagen ; atirisens Mclel audi diesJ 
fllauniyfaKigkcit der CcislcscnlttJddu.ii^ dcs jungen Kiiusllcrs vie- 
lei. Nnlzen, der srd. im Stande f.iMi, .„ sekallcn, und lliisst dein- 
seJbun das Inlercsao ein, uadi den Qucllcn, aus denei. die Bei- 
«Ii!elo ge,sdili,.ri sind, zu forsdien, ,vodmdi « die Werkc der 

klassisclien Mcislcr kcniien und sie in ilirem Geisl ausfakren 
Ji.'in(. 

Der ersle Ziveek ciner Silmlc sdjien ims zq sein, den Vcr- 
Btand zn enlHickeJn und das Urlkcil zu .iben, damll nidil allc 
Anslrengnng und Ceduld vergebens sci. Der McdLanismus nian- 
gell keut ZQ Tage nlekt der Nakniug, jede Sehwierigkeit erfor- 
derf ihr kesouderes Slitdiura; abur einc Scbule soil zur Anwen- 
dung Aikreu, zur Bcnulzung dJoser SloiTc, und das Dand zdgen, 
das sle cinigt, so wio das Ziel, dfis zu Crreickcn. Es glaublen 
Ejnige, den Unlerriekl zit ber,irdern niillelst Tcrkiirzlcr («i;-f£-t5cA') 
Mflkoiicn , die sio rait hoizgcfasslen (alreviaiiva) Tcnvcdisel- 
ten. Wir glaulien im Gegenikcii, dasa dieselben so ausgedelmt 
lind besliminl, ols railglidi sein iniisscn, dainil auek der am mia- 
dcsl von der Nadir IJegunslrglc sie zum Lcitfaden nckmen kiinne. 
Unsers Eraditens ist dies das sld.crsto MiHel, daa Sludium zu 
liesdileunigL-n, und ilesJialb nioge man ung verzeilien, wcnn wir 
genau in allc Einzelkeitcu eiiigeken. 



^iiBirjinunij Jiffcr /lltt|iiibi-. 
_ Wir ]iaboa cbcnso gcmeinl, dass der Unlerjidit in der Yio- 
lino, dem erslen nller Iu.slrumenlo, auf die weiteste Grundlagcn 
fesfgeslelll werden miisso, und man wird cs deiu Piano dieacts 
Werkes ansekeu, dass dies stela unacr Slreben gewesen, und 
daas wir soil Entsleluiiig des Conservaloduiiia Irculich daran gc- 
arbeilct haben, uusero Sebiiler niekt zu Sclarcn ciner Sdiulc zu 
macken, Bondern dass wir dieaer Sckulc die griiaslmiiglidisie Aus- 

deJiaung und nnaem Scbiilem die grfissle Freikeit zum Aufsdm imgo 
gegyben Jmben. 



ft 

ne serait paa aussi clairc, nnssi posilivc, ni par ronsu,nent aussi 
cihcaee ; ces cxcmples nc (.ouvanl avoir pour cnx I'antoril^ du 
lemj.e et de Pusage, ni presenter, eo.ame les cxlraits, IWanlage 
de dovenir an Lesoin uno sorlc do mtii-manique. 

D'aillcura, pins le yioku oJTrc .mjourd'J.ui do v«ridt^ dans 
ees rcssourees, plus il iallait mellrc do diversitd dans les exem- 
I'lea. C'csl un pr^eepio do sainc dodriao d'6«lor la confusioii 
des genres, de no point mi-lnnger les sljles et de dierd.er i, les 
rendro dans (onto ieur purel6, ct c'cst dans I'ospoir de conlribuer 
a fmre alteindrc ce bat que nous avons muKiplie les extniils do 
difierena nulcars, persuades que, dana JWcutiou de lonrs ouvra- 
ges, .1 esl indispensable de se aerrir dts nimcs mojens a! Ion 
veul obtenir lea niSniea effets; que d'ailleura cclfe divcrsitc offio 
plua de d.anees au devc-loppemeat du genie du jeuuc artiste qui 
Be sent en ^tat de crt-er; qu'enCn ecs nations inspireionl penl- 
eire assez d'intc^rf t aux litres pour les porter a remonler i, I« souree 
H prendre counnissauco des ouyragcs o,1 cllca onl M puiseos el 
pour lea convainire do ki nSccssitfi do conserver fidtlemenl i, cka- 
tna dea compositeurs Je caraclire qui lui est propre. 

II nous a acmbl,;. aurtout quo Ic premier but d'uno m^lkodo 
devaU ei«, do developpLT rintelligence el d'exercer lo jngement 
nfin do nc pas rendrc rains lous les eJTorts dn travail el les re- 
millals do la palienee. Le mecanisme, ne pent raanquer a„- 
jourd'ku. d'niimens: dmquc diflleult^ a ecs blades q,^^eiale3: maia 
nne mt-lboJo doit guider dans rcmploi. dans i'arrangemenl de cos 
nialdrmux, fairc connalfrc lo lieu qui les unit e( lo bul oi ils 
do.vent icndre. Quclques personnes out era aec^d^rer I'inslrnetion 
«u mojen des ine.kodcs Abregecs, teg confondant ainai nrec Jes 
AOr^vialives. CellcB-ci doivenl 6lre au conlrairo Icllement ^Icn- 
dnea et positives quo I'inldligcnco laraoins favoris^e y voie pin- 
tot cl pins daircmenl it so eondnire. Nona pensous que lel est 
uu des pins sars raoyens d'abrc'ger lea 6tudea, et cetle opinion 
sera noire oxcusc pour tons les details dans losqnela noua aora- 
raes en Ilea ■ 



I7xf cuBlou aouiM-o a ccttc lu^tliodo. 

Nona avous ^galemcnt prnsti quo I'enseigncment du violon 
lo pro.iiicr de tons lea inslrnmens, devait £(ro ^takli sar les bases' 
kis plus larges: on pout voir, par lo plan do col ouvrage, quo 
tdle a toujours i^id noire Jntenlioa, el quo, depuis I-origlne du 
Conservatoire, nous avons travnillo dc bonno foi ii empir les 
•ileves confids k nog soing de dcyenir prisonnioru d'unc ^eole 
ckcrdiant Ji donner a I'^cole olio memo la pins grando extension 
possible el a Inisscr aux t-loves ki plug grando liberie d'easor. 



s. l«Q. 
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(iEinlcitinifl. 



Will man cine Kunst in ihrcrTiefu wgrundon nnd iliL-Fnil- 
Bcluullcn bckudilon, so ist cs vor Allnm nr.lM^, n.if iliren Ur- 
S|.iu[i!? zuriakriisnh™ nnd ilio Vcriindenmscn , wclclio die Zcit 
darinlenors^bm-hl, z» beolmhlt-n. N«r so Uunn man .lc» rifli- 
tig,;!! Wi'S linden nnd ermesscn, wio viel nod. zur Era-iclinDK 
iler hiiclisten Vollkoimnenlicil gchiirl. 

I'lrfpcintiiticrVioIiiic 
Dcr Uisi.rang dcr Violinc isl norh scl.r im Diinkfll. - 
n..rcl. eims<^ MedaiU™ und Sk-instl.ultio, mif dt^ucn mim Aiioll... 
0ri.l.ca9 n»d Ami-liioa mil cincr dcr nnsrigen iilnilicl.cn Yiolinc 
■UM'thildct llndel, «m-.Ie man langc Lewogen zu glmibcn, dnsa ik-r 
Ursimmg derselben in die grauc Vorzuil flllll; h««.e «ir,l jedorl, 
,lic AUerlluiiiiliclikcll dicscr ModaiHen sclir bcsfrillcn *) +). 



(DcfiljirfjU Iter Violinf. 
Ein noch unsedniL'kles Wrrk cincs sel.r acl.Omren Lclircrs, 
des nvn. J. B. CHilicr in Turis wclilies das Rcsnilal der inle.c«- 
Bantestcn Nadiforsclmngen hi, und dcssm I-al-iigc liernnsgal.e 
«:r sehr wuns<1>on, Bucl.l darzull.un, dasg ,lie Entsldmng dcrVio- 
llno in unscreZelt fiillt. nnd dass derBoge,. d.nAKen nnl.ckannt 
war. Es s.l,oinl, dassman ent dcmQtcn und lOtcn Jnhrhundorle 
sich der sogcnnnntenRebeo Udicnte, einer Violino mil drci Sai- 
icn die man mil eineni Wcincn Cogcn sj.iHlo nnd man crsl im 
Mt'cn JalnLundcrlc Vielinen mit vler Saiten l.aUo. Im 15ten 
Jahrl.nna.rte begleilde man den Ge.ang mit der Yiola, .vqI.I.d 
iu Franlurifh nnl.r dem Namcn Violinn oder Violon a la frun- 
^aUc, jcdoeU in kleincrer Form, geUraueM wnrden. Man SR-bl 
dieaclbcn anf alien Parlilurcn altgdilldcl. 



pet betal)mUftc ^iiftniniciiltmniidjfc iiub \nu< SdjiiUr. 

Duiffoprngcar, im ilalienisdicn Tjrol geboren, zn Ende 
dcs 15ten JahrLnndcrl., kam 1515 nach Frankreicl., nnd .la.l. 
1530 zu Ljon. Dies ist der l.eriihmleHlo nnd alleslc luslnmen- 
tcnm«.l.er, des.en Name nns helcannl ist; seino laslrumeule Bind 
besonders scbBa nnd vollendet gearbcitel. Seine Sclniler «area 
Pcrra Magini, Coppa nnd Am«ti. Bie Familie Amali hat 
mehrero Generalionen bindurd. an dcr Very ollUommnv.ng der V.o- 
lino gearbeitel und ibr Naebfelg.r Siradi vari bat ibr den J>bcb- 
slcn Grad dcr Vollcndung gegcben. 

Jiiiiiatt lift tllollnf. 
Seit 300 Jabrea bat man Im Ganzcn nicbta an dcr Banarl dcr 
Violino geilndert, nbcr ibre innerc VerMiUni^^'-' baben einlge Mo- 
dificalionen scit dem kt/.len Jabibundc.t crlitlen, wekbe griiss.:- 
«,n UmPing, das Versclzen nnd Vcriitngern des liaises, so «ie 
die Bcnnlznng dicUerer Sailen beryorbraebtm, nnd die nalurbeho 
Folge cincr griissorer Enlwickelung in der Ausfdhrung f^md. 

.] Holiwn libtr CorcUi, Tarlini Mr. von F»yolk. !8I0. " 

R.r11n, 1835, gieK Li^l-I"' A-Bchlu... *-"• ^- '-"'• 



lUTRODrCTIOW. 

9! I'on veut niiiirofendlr un art, il faul, nulanl qn'il est pos- 
sible, tbeiilicr i> en i-onnatlre I'origino ct snivrc tous les cbange- 
mens riuo lo temps doll y avoir ai-portts afin d'en observer bi 
marrlie progressive C'est ninsi quo Ton ai-F^d h eboisir bi 
ronlc la meilienre ct a mesurer la dislanec qui rcsle a pareourir 
pour nlleiudre an plus linul degre dc pcrfetlion. 

Or 1 gill V till Vlolnn. 

Mais i'originc du VIolon est encore environn(=C do (em^brcs. 
Sur la foi do quelqiies medaillca el picrrcs gravfica oil I'on voit 
Apollon, Orpbee, et Ampbion, rcpresentta avee un Yioloa scm- 
blablc aus nfilres, on a cru pendant longlemps luo celto origino 
remontaif aux temps lea plus riJcules; rantiiiuite do ccs medailles 
est aujourd'hui fort eontesteo *}. 

]Il8tolrc (III VIolon. 

Un onvrage encore inedit, qui est le resullal des plus inle- 
rcssanlcs recliercbea faitea par un estimable Professeor, Mr. J. 
D. earlier, et dont nous appelons dc tons nos voenx la publicn- 
lion, lend h pronvcr que leViolon eat d'inTcnlion modernc, et quo 
I'ardiet elail inconnn aiw anciens. 

II pnrail quo des lo 9c. on 10c. Sitclo on faisait nsago 
dtt Rebec, Violon ii trois tordes, dont on jouail avec un pclit 
areliet, et que Ton n'n .;ommenc.5 h so aervir dnViolou ii 4 cor- 
dea qnc Ters lo milieu du 14e. Slide; ce fut alors quo lo Violon 

sutceda nu Rebec. 

La Viole aecompngnalt la Toix an 13e. Siede. Get instru- 
ment ajant ele employe a cello ('poque en France, sons unc pins 
pelilc dimension, rer^ul le n«m do VioUno, pelit Violon, ou Vio- 
lon a /« JnuiQUisc, ainsi qu'on le voit ck^sigue sur d'anciennes 

Parlition^> 



I.uil>lcr le iiluH ciUiliic. Scs Kllvcs. 

DuiiVoprugear, no dans Ic Tyrol llalien, vers la fin du 13e, 
Sitcle, vim en Franco en 1515, ct mourul a Lyon en 1530. 
C'est le plus aneicn ct le plus CclMire dca Lulblera dont le nom 
soil parvenu j'uHqu'^i nous; ses instrumcns eont d'unc beaul^ re- 
mannmblo el d'un iini pri-deux. H eul pour^K'ves: Perm, Mn- 
giui, Coppa ct Amali. La famille des Amali a travailld pendant 
plus'ieurs gdn^ralions a perfeelionner la faclure dn Violon li la- 
qucllQ Siradivari, qui Icur a sucredd, est parvenu Ji donnor le 
dernier degrC de supi^riorite. 

Sfnictiirc ilii Tlolon. 

Depuia 300 ans, on n'n rien dmng6 ii I'ensemble de la 
Hlrmture d« Violon, mais aes proporliona inlerieures ont rc<;n, 
depuia lo siedo dernier, quelqucs modifications qn'ont enlraind 
renovation du Diapason, lo renversement ct la longueur dumandie, 
et I'auaTnenl alien de la gros.eur des eordcs, euitea nalurollea d'un 
plus grand d^veloppement dans IWeution. On a done cssaye « 



•1 Nolicr. lur Corolll, T.rlidi, cU. par Mr. Fay^lk. 1810. 
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Miin hat also zu vcrsi^Iiietleiien Malen vCrsurlit, thro Form unH 
Verhallnls.se zii iindi'ifl; man hat Violincn mil hoherer und nie- 
derer Wtilhnn^- Jn Form <ler Cuilarrc und cTcr Sistre (cg}|ilisdio 
KLijipcr) giimadit! nmn nahm dnzu andcics Uoh, nis Ahorn und 
Tanncn, lann woIIIl- eojjar ivcldio vonMetall niadjcn; Andcrc bo- 
zog rajin init messingencn Saiton tinier dcm Stego und dcmSai- 
lenliiilrtT; ciui-»o wareii oJino Bjjlkcu, Anderc ohno Slimmslock, 
Alio dicse Vorsiicho jcdoch dienlen nur dazu, den VoHhcil Jlircr 
Tirsiininglirh^^u Gcslalt und djia grossc Vcrdienst zu bc\\iilircnj so 
vieJ Einfiithhi-it mit fiolchur Kraft vcrciut zu hahon, 

Zwel riailcn und vier Hiilfsstutko machcn das Geriisto der 
VioUnc aug; \ier Sahen der L^ngc des Iluiscs narh gcspannl, 
wi;rden miUclst cinca Bundea Pfcrdcliaar, der luit ILirz geslri- 
chen win! und an den beidcn Euilen cines Stabea Ij^ff^alii-t jsl, 
m Sdiwinguns gebrachl. EinStcgunlerstutzt die Saiten, ficliwinsl 
zuerst die Bogenstriehe und tlicilt da^ Ziltern der Tiiuc tintr 
hiiJzernen Seele (deni Slfniinslocke) mil, die JiuTnnern dea Inslru- 
luenles sick k-Jiailel. Dicsc unlcrsUitzt die AVulljung, nchsl ci- 
nem Salken, der das Gleieligcwlcht erliiilt; ale sclzl alio Tlieilc 
dea GubiiuJcs in Wechseiwhkung, und als Mi(leli»unkl der har- 
monischcn Bowi^gung, veHireitet aio in die Feme die Tiinc, die 
unter dem Bogea vihrlrcn. Diea sind die Bcstandthcilo der Vio- 
linc. Dieso Bnsr.iail(hi?ili* j-ningpn dudi nidit zur VolleaJiiag. 
Es fuhlt in dor Musik an eincm Wcrke, in dem die Baunrt der 
Violine gana hesouders iu Rczug aul'dio Akuslik bebandelt wiirde; 
Hr. Sfftrtr/, Milglied der Ahaikraie der Waaenacbaften, hat sieh 
damit besrhafti-^^ij und nir diirkn hoden, bald malhcmatisdic Gc- 
wisaheit libcr die Fadnr der Violine zu erlialton, ^voniber man bi^ 
jc(zt iu Ermnngelung iiositiver llcgeln, iui Finsfern lapptc. Ea 
durflifn die Beredinuu-eu dea lira. Savart, wdrhe auf viclfahi-o 
Erlalirungcn begrundet sind, der Akastik im Allgemdnen, so wie 
ganz beaondcra derVioIiue, von ungemeinem VortheiJe wcrden. 



Beiraehlet man die VioIine in Bezui,^ auf ihren versthiedo- 
nen Charakttr und Effekt, fio Jlndet man Heichlhura mit Elnfadi- 
heit, Griisse mit Zarlhcit, Kraft mit Sdimdz gqiaari, Sie er- 
rcgt FreuJo und s>mpnihisirt mit der Mclandiolie, Je nadidem 
man sie fra<;f, aaUvoriet siu; Ilir gehiiit drr gauze Reidjthum der 
Mcloille, so wie der Ilaraionlc, und daa Genre lindet in ihr Bein 
edelstcs Organ, das in alio Gcheiiuniase der Seele eiugewtiJit, 
mit !hr alhmet, mit ilir cmpfindel. Btr Khiug ial eJnc zweilc 
inenadilkhc Slimme, die (kr naliirlidien zur Erzeiigung gegeben 
Srheiiit, miUdst ibrea grdssern Umfanges, Bir Ton Isl &o man- 
nigfalljg, dass man ihm den landlirhcn Charakler der Oioe^ die 
eindrlngllcheSanftheit dor -fYt/Vc, don edlon und ergrcifcjidon Ton 
dea Ihivncs, den kriegcrisehen Glanz der Trompelc^ die Ge- 
sammtaobvviagung dea Ciuvicrs, daa faulaslledie Ansdiwellen der 
Harmonica^ und cndllrh die barmoni^^die CraTiliit der Orgcl 
gebeu kauD, Die vicr Suitcn gtniigen fiir so vieles Wunder- 
hare, sio bicten mehr, als 4J Octave; der Bogen, diescr Leilcr 



divcrsrs reprises dc varier sa forme ct sea projiorlionsj on a 
fait des Violons a votHea f-lev(jes ct JiTorttes aorbaissfJcs; en forme 
dc Guitarc ou dc Sislre; on en a fait avcc d'autrea boia <iuo 
rErable et le Snpin; on a Touki mnnc en fairo de mufal; on a 
njout^ a quelquea una dea coi-des de laiton sous lo chevalet cl 
sona raltacLc des cordes; ceux-d, ont m conslruita sana barro 
ceux-liij eana ame. Mais cc nombreux essiiia n'oni scrvi, jusnu'a 
present quVi falrc approdcr d\iv;mlagc aa forme primitive ct \x 
fairc reasortir lo nu^rltc do tant de slmpIidi^S unic u lant do 
puissance. 

materiel «Iii Vloloii. 

Deux planchca et fjuatro points d'appui romposcnt foute aa 
diarpento, Qiinire cordos, placdea lo long d'un mnndie, eont 
misos en Tibralion pnr une meubc dc crina frotlee dc rL%inc el 
iix^o aux denx-exlrt^milca d^uno baguette, Un dicralet soutient 
Ics cordca, frcmlt le premier aoua Tardiot, ct commuuitiue sea 
tressalllemena a uno ame dc bois rach*!o dans lo corps de i'in- 
etrumcut, Cettc nmc souUcnl la voiUc; sccond^c par une barro 
<jui mainliont r(5-iuilibrc, die moi toules lea parties dc I'cJirico 
en rapport enlr'dlea, et, centre du inouverauut baimonieux, fait 
rayonncr au loin les sons qui vibrcnt soua I'archet. Td eal lo 
JlaUricl du Viol on. 

Co Malhiel est tuutcfois Ires doignd de la perfocliou; il 
inanqnait a la Musiquo un ouvrage on la SIrudure du Violon 
ful hpudalement considcrcc sous lo rapport dea lois dc racouali- 
que; un niembre de raeadCmic des sdeucea, Mr. Savarl, s'cn est 
occupc ct Dous avons i'cspojr de posi-der bicnldt des ucrtitades 
mathematir|ucs aur la fadure du Violon pour la^jucUc on a cm- 
ploj-^ ju&qu'id le tatonnemcnt a defaut de r6glcg iioflitivcs. Lcs 
oxpciicnrcs molfJplirua de Mr, Savart ajant tonllrmo sea aJculs, 
I'aconstiqiic, ct particulierement lo Violon, doivcnt en retlrcrboau- 
eoup d'a vantages. 



Coracleres illvcrs ilu VloIoii. 

Maintcnant si Ton considerc lo Violon sous le rapport do 
divers CuracUres ct de sea cffets, on y Irouvo la riehessc unie 
a la Bimpliuite, la grandeur k la ddlicatcsao, la force a la dou- 
ceur; il cxdie a Ja joic ct sympathise avec Ja Irialessc. Sdou 
in maniere dont oa sail Mnterroger, aa reponae est vnlgairo ou 
sublime; toule melodic Iui appnrtiontj Ionic harmonic cat de son 
domainc, ct le gtnic fail dc Iui son pins noble iuterprite; initio 
par de conllauclles elrcinles, ii loua Ics mjslercs da cocnr, -il 
respire, il palpito avcD Iui. Son timbre est une Sccontle VQij: 
humnine qui, par aa position el r^tenduc de son diapason, scmWe 
dcstin^e ii servir de notes suii[dL'mentairea a la yoix natnrclle. 
Ce timbre est en mfimo temps si varid qu'en pent Iui donner le 
CarttcUre cbaniprlte du Uaulbois^ la donccur pi-nOlranle de la 
>'////(?, le son noble ct louchant du Cor, I'edat bdlitpicux dc la 
TromjfcUCj le vague fantastifjue dc tArmonica, lea vibralions 
sucoossivea de la Harpc, les vibraliona simultan^^es du Ptano^ 
cnlin la gravite hannonicuse de tUrgue. Sea qnalro cordes Huf- 
fisent a lant de prcsligcs, elles donucnt plus de 4 Octaves \ dn 

grave n Taigu; moteur do cette Ijro des lomps modcrncs^ rarehel 
1010. - 2 
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dcr Ljra nnsrcr Ztll, besceU sio ilnrcli gfiUliuhen Ilmitli nml 
vermdirt di\s WMiuUrUiira^ ijulem er n\h '/ai^HMg <lcr Stole nnd 
nllc RoiniTigen ilor FnnJasie AU<4i1riicken liHft. 

Die Violine gliinzl ihrcr Natur nach voraugswelse in Coii- 
lerlcn und hut nncJi den vcrscliiedennn VersurLcn nncli Tcrsrliic- 
dcnen Cliamlder bekomracn. Einfach nnd mclodiiis unter den 
Fingerii CoreUiS\ Imrmonihuji crgrcircud und voll Graaic unlcr 
dem Bogrn Tarlints; lielicnswiirdig und suss in der Hand 
Gavinie'81 odd und grandioa bci Pugnani; voll Feucrs und 
Kiilinhcil, palhclisdi und erLalicn in den ITandcn Viotti's^ lAt es 
gelnngcn, durdi Bie nllo Leidenstlianen zu malen, mil eben so 
Yiel GrOsse und Knift, ftis Relz und Zartheit"). 

nolle unti ^rfUtjcr. 

Wic sclimcrzlinrt ist C3 fiir mis, den Namcn der grossen 

Kiineller, die niclit ratlir sind, die unscrcr beiden Collegcn ifo^/c 

nnd Kreut::er lieizufif-^^n, die fast iw glnither Zeit liinubergin- 

gcn! Wamm miisseu wir sdion iliren Vcrlust bcwcinen, warum 

kiiiincn wir slo niclit melir biMen? Dcr Elnc, dcssca rcizendcs, 

rcinesj cleganles SincI so riclitig die liebenswiirdigcn Eiffcnscliaf- 

len seines Ceislea und Ucrzens wiedergnb; d^T Andere, dessen 

rrelmutLiger Cliaraklor nnd dessen gliihendc Fanlnsio sich in der 

Kiilinheil und der Clulli seines Vortragta abyideyellcn! Thimre 

Schiller dieser Meister, snclit mit Trcuo den Ausdnick ihrcr 

Seelen wiederzugeben; Ihr Itonnt sic eclbst, die Daliingcsdiie- 

denen, in ihren Werken wiecli-rfimlcn, sio Icbcn in dicsen! Mfigc 

ihr Genius in Eueh wicdcr crstehen, und mogct Ihr verhindcrn, 

dasa Vergessenhcit die cisige Hand anf ihrc Wcrke Icgci Ihr 

werdel ihren Rulim llieilcn, wcnn Ihr die Begeistemng der 

Mcister erroicht")! 

^it^anini. 

Es ist fiir uns cino miehl und zuglcieh cine Ehro den Na- 
meu PaganinPa in dicscm Werkc in eincm Momcnlc anzui'iihren, 
wo er in Pana die gcrcchto Anerkcnnung emptimgl. 

Man hal es sogleich wnlirgenonjmen, daes Bclnc Wcise, 
Violine za splelen, ihm allcin angehOrt, und wenig Aehnliehkcit 
mil der der anilern Vlrtuoscn habe. Diese Ahwciehung gicbt sci- 
&cm Spielo daa Tiquante der Nenhcil und deunoch hcruhl dieses 
Spiel fast ganz auf Anwcndnng gcwisser Schwierigkcilen, die 



irnllrlinl. Hii- yltUn Bcit jcncr Z(il vcrHinchencn JahrP liaben un* in tlpii Sland 
Hoaelif, Jie 8<hJinhrilcn drr ftluiik Leclair'a hesaer icu «kennpn, unit wir ncnnf'r. 
ilip^tn Namen rait toller Vcrelirung. Ein Aulor, den wir in dcm Arilkei Uber 
grhaLipno TOno Anlilhren illiiUrl U 6/bhcJ *prichl a'tch tibtr leiiiD Werke fol- 
grnclrrmaaflivn nua: „n»B 3 Dulwnd Sonatrq Ton Lcclair tntfallcn in alUm 
GUnzfl dio Hohcil dci VioIinapieW 

••] Aufh 4itgn$i Knuttfrr hi qrfl imn enTrr«*n, 

DieJOr lierrliclio Mann (^enois vJcJlrichl wenip-er nut, tt1» unn ilruilpr fim/n//; 
dorh Hucii or ha»e ein unbeairc it bares VerJicnfi^ <■!" iicrrlirhpa Talent, dan Be- 
ichtidcfibcit und Sanfthril nofb erii;>blen, Wir beweinen npinrn Tod anfriciniB. 
Hrinfl Srhiilcr liettiin und verdirlen ilin no, dANii in ilmpn acin Rubm Tarldauifru 
ttird, Uni rtlrd Bern Andcnken t\i-t9 tbcunr sehi, er WBf una als gruaacr Kimil- 
Icr, wifl a|« trtniirbrr MenBch fileifh werlh , und die KunH, die ^eincn VerJu*l 
niclit minder i« bed,iuprn Lai, vcrdanM ibro mannigralligc Vorlbfrilc, die leincn 
Kamen erbntten wcrdiint 



vient Vanimor d'an Rouffle divin nt jkrodull sea mervelilrs en ser- 
vanl dc \(^hicule a lonles les afTcelions de Tame el ii (ous lea 
elans do rijnaginnllon. 

Lo Violon, fait par sa nature pour ri^gner dans les con- 
certs et pour obeiu li lous les tilans Ju g^nie, a pris Ics dilFc- 
rene caracteres i^uc les granrls raaJfres on! voulu lut donncr: sim- 
ple ct miSlodicnx sous les doigts de Coreih\ hnrmonieux, lou- 
rianl ct plein dc griico sous Tarchet do Tartini^ aiinaMo et 
suave sous celui do Gavinih^ noble et grandiose avcc Pit- 
gnani^ plein de feu, plein dauilacc, patheliiiuOj sublimo cnlre 
les mains do ViotU, \\ s'est ^\c\6 jusqu'Ji pcindro lea passions 
avcc autant de grandeur ct d'euurgie *{mq du cLnrme ot do dou- 
ceur *). 

llo4lc. Krcii<zer« 

Combicn ii est piSaiblc pour nons d'ajautcr aux nom.s iU\s 
grandes artistes qui nc sont plus, ceux do nos deux colK^gnes 
Bode cl Kreutzer^ desccnJus presiju'cn memo temps dans j;i 
tombel pourquoi faut il dejk pleiirer la perte de ccs honorubles 
amis et regrelter sitot de no les entendre plus! Tun donl le Jca 
plein de eh:innc, dc purelu, d'tltgiince, rendait si bien lea quali- 
l*5s aimahlcs do son esprit cl de son coeur; I'autre donl Ic tvi-' 
raetero franc ct Plmnginaliou ardenle so retraraient dans hi har- 
diessc ct la chaleur de son execution! Aleves elidris do ces haM- 
les maiires, voua cherdicrcz a rendre avcc fiilelilc Texpression dc 
Icur ame; lona les retrouvcroz eux memcs et lout enliers dans 
leurs compositions; ils y rcspirenl encore! leurs lalens revivionl 
en Yous: conservaleurs do leurs tradillonSj vous empi-ehercz quo 
I'oubli no pose sa main glacOe sur leurs ouvrages, el vous par-^ 
tngcrcz leur gtoirc en vous ideutLliant a leurs inspiraljuns **). 

ITEr. Fnennlnl. 

+ 

Inscrire dans eel ouvrngc Ic nom do Mr, Pagn?ufti an nio- 
ment oii lee succes qu'il vient d'oblemr k Paris justiGent sa re- 
pulaliun, est pour nous nn devoir ct unhonncur jnd(.'pcndauimenl 
du plaisir que none (^prouvons ii lui renilrc justice. 

On a Vtt du premier abord que sa maniere de jouer du 



*) Cc paflsflfiB put cilrait de la premitro Ni'ibode ijue noui avona r^di^'^o 
pour le Oonscrvaloire. Tant d'anoei^a ^eoulera dejiuin sa iiubliraliuH nous onl 
niiy ptui ^ purliJe de connaUre el d'apprdrier its lieaulea dc la nitntiijue de Lr- 
cialr, et cc nom c^ltbri' ne imil dire ra^ipeli? par nnua qu'avec I'admiralion qui 
lui rsl dile, Un Auteor i|U« nnu? citans A faHifle dea toiiM soutcnur, i^liuhirrt ta 
fflaafyy pario de iei ouvragri en refl lermea: tfl^ea troix ifniiittinev somites dei 
ffiitiret da JJ/r. Leclair itntireiit en pompe la majesiS dtt Jeu du f'ioh't" 

••} Ji'^uiie Krentzer nout re(Uii; ii vieni aui&i dc nnus ^Ue enlev^. 

del homme eir.flJfnl jnuiBi^aU dune reput:.l]un p.'ut-6(re piaint e'lendup ijue 
Hun frere UoJ^tphe j mais ii avail un merile BuHni •olide, un tal*fJ*l eininrni iiue 
rde*aienl cnrori." sa modehHc rl ia lourhanlo candeur de Bon anic ; \i mnrl de 

cciui qui avoit lu (a|ilivrr i'^rreclion dc lout dcvait «reaii< er des regreli unn- 

ninei, el nen n'a manijue I ccl egard ni L nutro duulcur ni ^ fia ploJrfi- 

II ^tail icUemBnl chdti de £db diivea, leUcinenl a|iprccie par cut, nu^ili ne 
peUTCJit iiu'honorer d« piu» en plus aa memoir* en rnntiiiiiaiil ^ k^reniire iiour 

moirDle. 

I'our nom, regrellanl en lui io veritable arXhXc autant que I'ami iinri-re, 

rariiHic 4111 n Ai bipu lomiiris tT %\ bicn alieint Jb but de hon nrl en i*e di»iin- 

guanl par les qnali<^* qui lionorml rbomoie t\ Ic lalent, noun iliprcbrrftnB qupl- 

ques conaolatioRB dann Irs souvrnira iju'^l laiiJir, »auveuirji ausbi uldr* q"C cher«, 

ct qu* Tarl mraie, no peul man-jucr d'elcftdtir et de perji^luer, 

IWO. 
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selt langrr Zoit nicLl nn^Iir ini Gubraudic smd, ftls das Hageolcl, |mz- 
2icftfo uud lias Var&tiiumcn der Gcige, Pagaiiini fiigt in iler 
That 211 dicsen Eil'cdcn nouh iii^iio Ijcj, und zldit bo vicl YortlLell 
aus den DoppDlllngcoIcf-Tunon und dcr vicrlcn Saite, ilasa dan 
loslrumcnt uolcr stincn Iliiudcn cin gaiiz Icisoudcrcs uird, so 
wjo fler Kiinsder sicli sclbst ausscr der Rcilic der Andcra gc- 
sUlU hal. 



Es diinkl uns cine wc^cntliuliD BcobaclUuDg, dass d!c Iiunst 
Gchr liimfig auf dcr cmen Seile das vorlierl, was sle nuf dcr 
nndcrn gcwiDiit^ man vcilicrt an Eiafachhett, was man an £lc- 
ganz gcwinnl, an vollen Toncn, wng man zu den srliarfun fug(, 
an ausdruclcsvotlcm, nntiiiliclicm Gcsang, was man in EfTectsarlicn 
Jiridet, an Groasarligkeit, wag man anZartJicit gcwiiml^ das Gcnic 
doch kann Atlcs mtt Gii-folg bcnnlzcn, vornusgcsclzt, dass es die 
'Si^bratikcn des gutcn Gescbmacks nicht uberscJircItct. Es ist 
alsoSftcbe d eg Genie's, ncnc ElTcctc 211 srlialTcn; dcs Gcschmarks, 
die AnwcnduDg dcrsclben 2u Ichrcn, und der Zeil atlcin, sic zu 
fiftBclionircn, 

Hcrr Guhr in Frankfurt lint cin Werk herausgcgeben *), in 
dejii mnn die meisU^n dcr von Paganini angewandlun Vi;rfabron 
crUulerl Jindel; cs gicbt die gcnnucsto Beachrellmng dcr Han^iU 
IMssagen und Eirccte, welcjje sein Spiel so cigentjiamlidi ma^ 
dien, drtrf jedoi'h kcincawcgs als cine Folge der MclJiode dcs 
Consemitoira angcscLcn wciden, v^clclio naih cincm ganz an- 
dem Sjslcme yerfasst is I. 



/nlfdji-itU* ^cr ^itttft. 

Wir wollcn liier kcineswcges die GeficIilL-bto dcr Violine 
liefcrn**), sondern gam cinracli auf jcno Epochc zunickgcben, 
in dcr man dicscm JnGtrumcntc cine gcordncle Riclitiuig zu geben 

bcgann. 

Core/hvur dcr crsic (1700), dcr cin bodeulendes Werk filr 
die Violinc ff es til ri then, Reiz dur McJodiCj Ordimng der Anlagc 
und ilejDbeil des Sljics licssen fieine Sonnlcn als Maslcr diescr 
Conipositious-Caliung crscLcineu. Jcne Virtuoaen, die wir 2U 
Anfang gcnannl baben, Imgcn aber wcscndidi liei, dto KuDst des 
VJoIinspiek^s, jcikr nark seiner Weiae, zu bewcisen. Hicraus 
cnlslcbt das Bcdiirfniss, die Husis des Uulenichls feslzoalellcn, 
Fiir die Entwickclung dicser Arbeit bedarf es dabcr des Rcsul- 
lals dcr Beobaeklung Mcbrerer. Von diesem Ge^icLl^^tuakle aus 



•J Tile KunsL Puffunini'r ^ Oio VJaline /a fjiiclcn tin Aithang i" nllcxi Iiil 
jelzt Fr»rbti?neiicn VJalinBrhukn, 

••] ViHIdrlil getiiif;! t» mir tald^ lucliio Nachforflthungfn iilirr dip Gc- 
icliicjiio Jer ViotiaQ za ordncn. l>ani>niii. 



Violon clait, en gcm-ral, toiifc U lui, et n'avait (|ue pen de t-en- 
semblance avee ccllc dcs antrcs virtuoses: celtc dllTcrence donne 
a son jeu lo piquant de la nouvcaul<'r, et cependant co jcu repose 
prcsqu'enticrcment snr J'cmploi do certainea diiHcnltffs dont on a 
fait usage auh'ofois, (ellcs que ics sour /larmoniques, ]«s Pizzi^ 
caio^ et les Accordatiires^ et i]ui, depnis longtcmps, i!'taient tom- 
bi'es en dtfsuctudc: nJa vi^TJtij Mr. i'^^^^/J/V^f a ajoulu do nouvcaux 
ciTets a ceux-cij il a tirc^ nu si grand parii dcs doubles sons 
harmoniijues ct de rcmploi exclusif do la 4e. corde, que Jo Vio- 
lon, cntre ees niitinSf dcvicut nn inslrnmcnt a part, commc I'ar- 
tistc lui mime s'eat placu hors de ligne. 

4lh&crTntlon8 snr I'ari eii g^nernl* 

II est une obecrration importanlc a faire id', c'csi que, le 
plus souvcnt, Tarl pcrd d'un cot^ ce qu'il g^^gno do I'autre; on 
pcrd en eimjilidt^ co quo Ton obticnt en (Elegance; en ecus gra- 
ves, CO quo Ton ajouto en sons aigus; en chants cxpressifs et 
naturcls ce que Ton trouvc en cboscs d'cifet; en grandeur, ce que 
J'on aiquicrt en dulJcatosse: cependant^ lo genie pent tout em- 
ployer avcc Bucccd pourru quo ce solt avcc mcsurc, c'csl-a-diro 
pourvu qu'il ne passo point de certainca limitcs quo lo godt doit 
fixer, 

11 appartient done an g^nie do crocr dcs clTcta nonveaux, au 
goilf, d'en r<^gkr rcmplui, cl au temps seul de les snncliunncr, 

Mr. Gnhr^ do FraneTorl, a fait paraitre an ouvrage*) dans 
leipiel on tiouvcra la ^ilupart dcs jirocudds cmploj^^s par Mr. 
Paganini; cet onvrage m<jlLoilif]ue donne rexpllration la plus 
d^taillce dcs prindpaux passages et des eflcts qui particularisenl 
son jcu; il ne doit [loint f^lro consider^ comnio faisaut SujIc a la 
m4!-thode du Conservatoire, conipos^e dans nn tout autre sjaleme* 



Nous le Toulons point cnlrcprendcr id I'hisloiro du Yiolon; 
nous dcvons simplement rcmonter 5 T^poquo oft I'on a commcnci^ 
\\ donncr a cet instrument ono nmrdie regulicrc. 

Premier ouitakc reiiinriiunlile, coiiiiioe^ pour le 

Vlolou* 

Corelli fat le iircmicr qui, en 1700, publia un ouvrago re- 
marqunblo pour Ic Violon; le charme de Ja mi^lodie, la r<5gularitd 
de la factnrc, ct la purelc du Eljle, iircnt considcrcr ses sonates 
romrac le modtle de ce genre de tomposifion; maia les virfuoscs 
qui ont brills depuis ct quo nous avons cit^a au commencement 
de eel onvrage, ont ajoiitc, diacun scion son gcnle , quclque ri- 
ches&G a Tart de jouer dn Violon, ct ont pnissament contribu6 ii en 
(■lendre le dopaine, De la devail naltrc lo bcsoin, non den lixer 
les limites, maia dutaUir les bases do i'enseignemcnt. Pour 
donncr a ce travail le dt^Tcloppement convcnable, il ne fallait pas 
<]u'il fut le produil isoW du sj'Stcmc d'un seal, mais bien le rfS- 
tjultat combino des observations do plusicnrs* Ccst sous co point 

•J L'ftrl Jo foucr dn Tiolnn At: Pjiganini, gtiji|i1dmeiU ^ toutPB Its m^lliodFi 



laao. 
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miiBs ninn cia Rlemenfnrwcrlc fiir ilns ConscrrnJoIre nlifasR*»n, 

aN fiir cino Stliiilo, die nidtt niii- ScLiilor hiidc'ii will, auudcm 
(He anch die alio GruDillngen dcr v<?rHL']iieil*'ncn Unlerm'lilsz\vcigo 
zusnmmcufassC uud durdi ZusiUzo, wic fnilicr bcmcikt \Tord<:ti, 
dJo licreifs criangfcn Kcnnlnisi^c vcrmelirt. 

ttnturUdjcfl prftKbrn ant tlfnurUhuninMuino, 

Kuino KuDBt kann slillstclLen. 1^0////^^ sngt-' Ber ^lensch 
wirdy €r jnag so langc daiiern ah die Sou/iCj immcr nunc 
Wahrheiten lerncn^ und dcnnoch hegiert^ nach Wtssm 
alreletu 

Der Kiinstler, dcr das Dedurfnif^s der Prodactivilut HiMlj imd 
Ton dcm vdulstcD Klirgcizu IiuaceJl ist, Legnugt sich nidit lilut^, 
dns /?fs/e 7[i siiclicii, neiii, er Tfrfolijl dies bis zu sclnein Todc. 
Seine Imaginntion gt-ht nocli daniber liinnuH, ivenn die Iloflhung 
fluf eiii kiiiii'tigtia Lcbon ilm dit; llligiiiiziinj^cn dcr MiUtl 2«r 
VoIIItoromenhcit crscbaucn IjJssl; €S licgl in unsrcrNaluPj nnsorc 
Ctisteaknift crwcitorn zu \v0ilun5 nnsrc Seeb;, ungcdiildigj dii'sc 
iCpllen zu brcrbcn, sui'bl cinnn Aiisgang, urn sicli in das Uiicnd- 
lidic 2U sttlrzcn^ dio Fanln^Ie, die uusern Uang nacb dem Wuii- 
derbarcn brj^^iirisli^i, Icibl ii!is Fli'fgclj uns in nnbtkannlc Re~ 
gioncn zn crlicbcn; so scliun sdicint es una, dio Ei du zu verlas- 
scn. Docb acb, wir fallun aar zu bald zuruck und dann iiililin 
wir dio Nodiwcndigkeit uns auf uns sclliet zn sfiifzon, und die 
wabie Cowalt dcr Kuusl nicbt in dtrr Wcitc, nicbt in malcridlcn 
Dmgcn und in jdij^isLbcn Wirkungnn dcrNaUir zu sncben; nein, 
in unsrcr eignvn Bruatj und dcr sitllickcn Ordniing, in dciu Ge- 
fiililc, diesem Scclenlcben, dic^^or unvcrsiegbaiTu Quelle dt'i GliiL-k- 
Bcligkril, 



nail) Vfniollli0]nmnuiT0. 

Doch die Kunsl, dcren Grundsalzc unwnndelbar Bind, crletdct 
Vcraadciungen} die dio Zeit in den Form en beiTorbringt und die 
den Mccbimismns modiJiciren und crweifei-n, Sulielnbar unwiHUigc 
EutdcckungCR C]-zeuf!;cn oft die bcdculcndt^lonRcBuKate. Hat una 
nicht cino Nadcl cine nt-ne Welt enldciken la^^scn? Pnacul 
Sfigt: Die Gosellacbaft ist cin Monscb, dcr immer zu- 
lernt, 

ITutcn wir nng dabcr auf dcm engcnPfado des Sclilendrian's 
zu bleiben, oiTucn \\\t Ticlmcbi der neucu Geueraliun allc Pfor- 
ten dcr Znkunft, ballen viir aio nicbt in ilircm Fortsclireilcn auf, 
und crkaUcn tiiclit ihre Glntb; doeb waincn mv sie nuch vor 
unTorsiflitii-cn Neuernngon; die Zcit alk'in Icbrl una den recblnn 
Werlh doa Ncucn, sio isl oia unlniglitlier Meisler fiii den, der 
ibrc Lcbreu bijrm will, Lasst una unaurku[Iirli den Gang dt-r 
RunsE TCrfolgon, verdoppcin wJr die Vcrsncbc; ira Vorschreilcn 
Jaset uns ibie Bcwcgungcn bogunsligen, bcim KiickseliriU sio auF- 
lialtcn. Lassl uns ilcn Weg dcs Gufcn vcrMgoD, iiidem wIr dus 
Bcete SHchen, dcnn obno dies wiirden wir den Compass vcrlic- 
ren, dcr uns daJdn fiibrcn kann. 



do vno que Ton devait cnireprmdre un onvrrtgo tk'inonbjrc dans 
le Bciu du ConscivaloirOj iScole donl !e bnl HaM, non sculcmont 
do former des (^lefoa, nujis de rt'unir cu un coqts dc doctrine Ics 
bases de toules lea divcraes brancbes d'insliuclions ct d'ajouter 
incessammcat aux connuissanccs acquiscs au moyen dca revisions 
donl noua avons parlfS au commcnrcmcnl de co Iraild, 

Tcuilniicc iiatiirelle nii tierrcctloiiiienicnt. 

Auniu art ne pent restcr stalionnairo; cctle vt^rite, qn^on a 
rcp^tce si souTcnt dc nos jours ne signifio rien autre chose sinon 
f|uc rcspritbumaiu vent loujourw ailcr an deb\ de ce qu'il apper- 
coit: I'/iommCj dit Youns^ quand il durerttU aulant que le 
soIgU, trait iQiijonrs apprenniU qnc/ijue vctUg fWiivcl/Cf c£ 
mQurrnil encore affamS de science, 

L'artiste, dt^vor6 du bcsoiu de pioduire, ot anime de la plus 
noble ambition, no so lasse point dc tliercbcr le vueu^^ objet de 
tous Bcs travaux, il le poursuit, cct objcl jnsi|u'a la morl; son 
iiaaginalion s'elanco memo nu dela dc co terme fii Vespoir d'une 
vie fututo lui fait entrcToir le complement do toua lea tnoyens 
d^wnver \\ la peiTeclionj il est dims noire ualuro do vouloir lou- 
joiirs ^lendrc le pouvoir dc noa sens; notre anie, impalicnte dc 
IniBCi- SOS liens, clierche un issue pour s'clanccr dans Piniim; — 
rimngioalion, favoiisant noire pcnebant pour Ic mcrveillciix, uous 
piuto sea ailes pour nousdevcr dans dcs n-giona inconnucs, lanL 
ii nous scmble beau de qniller la terrcl laais ktlas, il faul bien^ 
lAt retoinbcrj (rahis par noire faiblcsse: nous scntons alors la nd^ 
rcsHile dc nons riqdicr sur nous memcs el de cburi-bcr le vciila- 
ble doiaaine de Part, non dans le vague, ni dans les clioaeft 
niatcriellcs ou dans lea cUcb pbjsi^ues dc la naluru, nuus dans 
notro propi-o cocur, dans Pord re moral el dana le senliment, eelle 
douce vie do Pamo, cetto source inlarissablc de felicilt?. 

JPro^ri-a ilii iii^cnnlHino, i-«*Hiilljit Tii.VoHNiilrc do In 
tenilctice mi iit'i-rccrlloiiiieiiieiit niatorUJ. l^nvo* 
rlfter IcM iioiiTclii'0 ilecotiverles, Kvlter le dan- 
ger des IniioTatloiiS prccl|iltut-M» 

Cqiendant Part, dont Igs prineipes aonl immuables, i^pronve 
dea rbangcmcns que le temps amcnc dans les formea, ct qui obi I- 
gent a modifier ainsi qu'k ^tcndrc le mr^caoisme, csclave ni;cC3- 
salre do qui ycut dcvenir maiiro absolit de son (ak'oL Lea d^- 
couverles qui paraissent d'aboid pen imporlitnleSf Jinisscnt quel- 
qucfois par avoir Ics plus gnmds resultals; unc aiguille ne nous 
a-l-cllc pas fail dr-i^ouvrir un nouvcau muude'f La socw/e^ dit 
Pascal, esl un homme qui apprend ioujiwrs. Gardens noua 
done de realer jamais dans Pelroil senliur dc la ronlino; ouvrons 
a la nonvello generation tonlca lea porles dc Tavenir, no Tarre- 
lons point dans son t%n, ne rcfioidisaoiis point son ardeur; mais 
cc scrait la trabir quo dc ne jjas Tavcrtir du djingcr dcs innova- 
tions pr<?npiiecs; le temps sen! nous apprend la juslo valenr dcA 
cbosea nouvcllcs: c'c^l un niiulre inlajlliljlc puur qui veut t-coiitcr 
aea lerons. — Eludious sana cesso la marcbcdc Tart, mnlli[diiiua 
Ics cssals: a'il avancc, favorisoua tous ces mouvcmcusj s'il est 
pnH II rernler^ faisons noa clForla pour le retenir, Suivona la 
trace du bien en cherdiant le mieux, sans qnoi noua perdlons 
la bouasulc qui pent nous conduire ju'^qu'a lui. 



S. 1910. 
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Dodi (lleso AnwcniTung lal Bcliwiciig, Die Muslk Imriet m 
utHPre titfslrin Emiilinduii-^eii, uml llicilt Alles, wns dicsc Grosses 
unj Uncrklitrlidica Imbcn und m der Tlial, ihrc Wirluin^^ isl urn 
ao cmdringlk-hcr, und ditts isl LcstliDint an Vorzu^, den sio Tor 
andorn Kimslcn Iial, 

IVdLlius wird mm dcr Fiilirer dos KiinBlJcrs ecin, urn scin 

Talenl ridilig 7.11 hiien, um aua dcm Guten am wiihlcn, das au 

Jrkhl cino verderbliilie SrLriinUc fur scino ForlseliriUc wcnkn, 

und ana dcm Beslen, das Urn zii i-x-fululiclien Aussdnveifim-'ca 
fulircn knnn? 

In unscnu musikatisdicn S/stcmc gielil cs eino Vcrbindung 
der In(orntIle, e'lne mnWrk'lk Ordnniig-, diTcn beslcr RiclUer dfts 
OhrlsU DnBOlir isldiis TanliewuBsUcinund zeigt uns, was dieso 
niaturk-Ile Onlminaj iinlcrliiifi oiler siujL So Kliirl mis das Be- 
wuaalscin iibcr Alles dns auf, wna gut oder sililudit isl, iind das 
Ileuusslseln muss der Fiihrcr scin in Alleiu, wan Bezug auf Ver- 

sfand uod Gi^fiilil. Jial- Dief^c pelicrime Slimme, dioson ueiscn 

llnlligclHT der nnsterlilidien Sccle muss der Kiinsller befragen, 
Bie b'isst ilin Alles von dcm bjtcbslen SlauiTpiinkte nun Bcben, 
beslimiut ihn !n der AVidil, und K'ilit seiuem Gi^istc jene Gbitli 
und Krafl der UtberatHigun^ , die fiwh iiher alio seino Werltc 
\ejbrLilet, Das Schiiuc uinl bei ibm deru Guten gleiebbn- 
di'ut^^nd- Das EIne, der liibet^iir des gotllidien Werkes, isl je- 
ncs GaiizP, d«s die Sinue ergreift und eiiien gewalliiien, daueru- 
,den Eiudruek zuniekliissl , in dcm EInboil das Ilaunlelemeut ifi(; 
das Amine isl dasselbe Sfliiirie, das eniprundm >siid in der RuIil* 

und dcm Gbukc, das eg unscrm Bewus^tsrin zufiibrt; das ersle 

isl anf deiuReia der Verbiillnisse, das zivcile auf dem Gefi'iJil drr 
Ordnung gegriinJcL Ja tvs beslebl eine so cnge Verbindung zwi- 
sthen Beiden, dass innu sic oft In eincn Ausdrui-k bringt, und 
dass man eine gulc Handlung, wic man eiiie gnle Syn- 
fonin, oder wie ein guteg GcuiUldc siigf. Die Griedicn Jia[- 
len imr Eln AVori fur beidc Ideen, 

llDlljiufHliillliL'it c'tixca tnonilrfdji'u ^uicdvi:o in liiT (fiuaft. 

Der Kiinsller soil dnbiu arbcileu, Beides zn verbinduu, und 
Cr wird djihin kninmen, wenn er, nadi griindlieben Studlen, der 
inoralJ^dLeaEingelmug fi>l>^t, die immer zuin sidiern Erfolg fiibrl. 
Rousseau vedaniile keineu Jindern Beweis von dem Werllie eineg 
Buclies, nis die Slinunung, in der man sidi naeb dcm Lesen des- 
selhtD heiindi-t. Wenu nun gleidi der Ellekt einer Ulusik nidil 
dcm eincs BudiCH in nllen Pnuklen verglieben wenleu knnn, so 
kann nutn dodi niela Ifuignen, dass die JVIusik, ah Ausdruek un- 
screr Emprmdungen und als Spraebe unserer Leideusdiaflcn, auf 
unserc Seelu grosscn Einiluas bat, Hicraus einc rirblige Walil 
zu irefTi^n, isl Saebe des Conntonisten nic des Ausfiihrendeuj und 
so biblct eieh der StjL 



puiUot pif jiunfl U§ VMnfj^UU. 



s. 



II 

Mais ici, rapplication dcvieni diJlinlc; la Musiunc fenant 11 
jjos seusalious Jea jdus inlimes, partleiiio a (out co qu'cllcs out 
do vflguo ct d'indt^iinissable; a la verit^j, ses clTels nVn eonl que 
plus pemJtraus, cl c'csl un de sea avanlngea eur lea nnlres arfs. 



yiicl «crji Ic siildc do I'ArClflic. 

r 

Quel scra done lo guide "quo prendra Tartiste iiour donner 

une bonnQ dircetion h son lalcnl, pour ndmodre on rejcfer a pro- 

pos, pour dioiafr cnCn cnlro co bleu, fjui pent dcvenir une bnr- 

rierc funesle Ji sea progres, el co mieox, qui pcut Ic condmro h 

clcs ccarls dangercuxl 

lia €onp4eleii^4?. 

Dans Dofre systemc mnsirnl, i] cxislo un rapport enfre les 
inlervalles, un ordre materiel qui n*n point de meilleur jugo quo 
rorellle; Toreille est bi conseicnec des sons, die nous avertil do 
fe qui enlrelient ou de co qui trouble cet ordro malurid; o'esl 
ninsi quo la eonselence, proprement dite, nous iJdaire sur ce qui 
est bicn ou mal, selon I'ordre moral; c'est la conscicnco qui doit 
Atie prise pour guide dans lout co (|oi est dn ressorl de rintelli- 
genco ot du scnliinent: cVst telle voix secrctlOj sage conseiltei-o 
iS'unc ame iinmorlellc, que P artiste doil loujours Inlerro^er, et qui, 
le porlaot Ii fairo de nobles sarrilices, lui fail consid^rcr les oli- 
jets du point Ic plus ^leve, Ic dende sur Ic iboix, el donnc Ii 
son esprit relic dialeur el CDlte force do conviction qui se rcjpand 
BUT luuteg ses ocuvres, le ieau devient pour lui sjnonjme du 
li'en: Tun, abregt de Toeu^Te divine, est cet ensemble qu! frappe 
les scnSj qui laisso une forlo ct durable impression dont Tunitfi 
rst II' prineipal aldihut^ J*aulro est ce m6mo &eau apper(;u inld- 
ncurement ou pIulAt scnli par lo calmc el le bonbeur qu'il np- 
porte a noire consciGnee; le premier^ est dans leebarmc dcs pro- 
portions^ le second, dans le senlimenl deTordre; il exislc do tela 
rapports cnlre Tun el Tautre, que cce deux qualiles viennent sou- 
vent a etrc confondues daas la mejuc expression j et que I'on dit 
uite belle acliou commo ou dit une bonne nj/mphonie ou im 

bon iallcau* Lea Creca n^avaient qu'un mot pour rcndrc les 
deux id^cs. 

A'^ceHMlie tl'iin hut laiui-nl iIaiim Icm arts. 

L'artisto doit travailler n unir ccs deux genres do merilc; 
il y parvicndra ei, npres des Etudes d'ailloora approfondies, il 
figil d'apres I'inqmlsion jnmale qui mene aux J^mc^s fiulidcs, J, 
J. Rousseau ne voulait jioint d'anlro preuvc dc In bonl<5 d'un li- 
vre que In disposition dang luqucllo on tie Irouvc apres Tavoir 
lu: qtioiipie TelTel d'un ouvrage dc Musiquo ne puisse etre i-om- 
partJ en long points a cdui d'un ouvrage de lilteralurc, on no 
peut nier que la Miisiqiie, ronsidtri^e comme I'expression do nos 
senlimeng et le langage de nos passions, n'ail sur noire ame une 
Ires granJc induenee; or, Ic Compositeur et rexerulant ont le 
cboix de cctto exprcs&ion, co clioix est le sltjh^ ct si le s/ijle 
est lotU Vhommey il faul bicn en subir les ronsequenccs. Nous 
n'avons point rintenlion d'appliqucr ici cello pensee an caraclrro 
lie I'ju'liste, ce qui scrail sujel a conleslalion, mais nous crojona 
pouvoir Tappliquer a pon godl; le cboix des uiojen^ dnnt il se sort 
nous fera connailrc infailliblement cequi lui plafl, re qui Ic raplive, 
ce qui rcntraine; il sera jug'; sur ccrboix, rt^sult^ade re qu'il scnL 
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Sluliium ^ex aUcn ^utjirrn ah frftrr ^iifang. 

Um sicli nnt'ji gulen Sljl zu Mliioii, muss iiiiin diiiuU begin- 
n€D, 4lic nitcn Autoren kcnncn 2U IcincD, und wir habcn jenu 
bczOLchnnl, dk^ zu kcniien un^ unbctliii^t DfJtlii^ selieiricn, Man uiril 
sicli iilfidsinn 2u jencnneuon Wcrltenliingczogen ftihlun, ilio iliiliiu 
strctjcp, di?r \ioline tliica ea scliuacti, cdlcn CliaiviklL-r zu rrtiaU 
(CD, Fi'ir welclic GiiKuri^*^ iiinn bIcIi nui:1i immer boslinimt, so 
^Inulien wir nns gemigcnd gegen jcdca nusschlicssJidio Sjstcm 
ausgcsprorli^'n 7A\ Jialn'n, uii'd gefjtn all<; Ait von Zank, dcr nic 
clwfts ti^'lclirt liat, uenn g9 sich niclit elwa urn Missverslundnissc 
in dcr Kunst Jiaoilclt, Die Iliiimimi** daiT kein Gcgi'ustand ilui' 
nneiDigkcit setn. Eg ist besser, in der ICnast Unvollkommcn- 
Jicllcn zu iH^'asen, ids kiu in ihrcn Pi'InziiJirn anziigrnifun, und die 
GrOsBe ibrefi Ziek-fl zn vcikpnncn. GiJtlliHte Akknrde, die ibr 
die Mvnechen «ller Lander, jedes Glaubcns, jeder Parlci cinigt, 
ttiH \r.ihi ibr gemoin mit den Lj^iib-nsrliaftcnj dio sio (rennen! 

Kr^l.'LDde cin Genre dor Ausnilmtng, wekhcs die Grenzen 
des bisbeng^-n binler sidi J;is,sjj midj nkUi uiii Kintauncu durrli 
Anlijliifang von Srltuien^kellen z\i errri,ren, einrgc MiOel dcrUe- 
rcdtiamkeit, odci der Wirkiin^un, die die Seele bebenscbcnj niuhc 
bielef, dwnn mr>iliten nnscn> Sdinb'r, diitchJrnnf^en von dicser edien 
fiesfjmnmn^j clnen v^urdigen Gebraudi davon madienf und nie die 
Qiiellu dieser rclid'n I'^'riiuden, die erslc Unsduild der Kiinet, am 
dem Augc vcrlicreu, die ui]» den cinfuelieu imd niiiven Ansdruck 
dur Secle den glilnK*'nden Kigtnj^djafien voiv.ielieu hcisst, jentm 
Auadntdc, dCRscn man nie laiidu wird, da rr die nft(urlii-ke iind 
nolliwcndigc Nabiung unseres GefuJils isL 

CinfarbilT) jn fiirtjcn, fijc man fid) fcincr^nliiiiiliufllilat ubcrliipot 

* Wonn nitn nnler don versrbirdcnon Genicn Kins isl, djis 

Euch vorzugswciBC anrrgt, dann Bdidiert es und nhrnt ew njidi. 
Nacliabmcu isl nii-kt roptren, irrl Eurh nieht! sidi ein VoHuld 
^ablen, beissl nidil, diea Yoibild eopiren; beisst den W^ft dea 
Mcistera, den man \vuldl, fulgcn, lieissl eieh durcb seine Erfab- 
nmg erlcudifen. Benutzet Alles, wua gul ist*J. Befr-idilrt alle 
Talcnfe uud ibr t^ei^et Beben^ dasa siu aDgnf;irigen halien, wig 
die Andern, clie sie sieb einen neuen Weg gcTiabnt. Wenn die 
Bvwundcrung Aller sitb nuf Eineu ridilen wuHle, so viim\ti man 
Each sagen, dass die Violluy nio grosser, nie sdjiinor ■^ewosen, 
nia untcr dem Cogen Yiotfi'a, in dieseju gJiinzenden Cliarakter, 
der die so cdle und ergreifend« ElarjidJirit des Hlyhn liesHSs, 
ttic in der GroRsnHlgkeit nndPrarbt eeinerKon/.crle. Einc aiis- 
sebliesslidie He^VLinderung jcdocb ^viirdu keinc walire Emi>]iiidimg 
sein; Bewunderung soil eben so selir nuf Geredilif^keit, ids auf 
Emjitindsainkeil beruhenf und ^er koiinte Alles ausgf'dritckl bn- 
beuT fragi Euro Ueberzeugnng uin Ualb, hM nui" Eaer Inneres, 
dies isl der Grossmeiater der Muaik. Versurbel nuderc EtFetle, 
aadere Mitlel! Der Geisl der Ausfiihruiig Iiat Gek*imni:^He, alio 
Gatlun^f'n der Sehonlieilen zn bclebcn, und ncue Accenlo zu er- 
finden^ derGeist des Compoaislen weias neuu Gedanken und Furmen 
zu orlindi'iL, wo die Kun^l sic alio scbon ersdjapft zu baben sdieint. 



*, llrr Wcii*, dapon "lii" llrimtalm, IfTnl von Allpn, 



Coiiiiueiirep |inr £tiii1ler ten niiteiirfl AncleiiH, 

Pour se runner uu bun ^hU'j il fatil rf>iiiNLencer p;tr se noni-- 
rir des Anienra anciens: nous nvons des^rgne eeux qu'il esl in- 
disi»enf^abJe dc bien couu-iitio. 

On a'altaehcrn cnsuitc dana fes onvrages modernes a liful 
€0 qui peut clenili'o les luoj'en^ d'e\ecu(iou dnna Ics cJioses iju^ 
I'art peul avouer, c'est-a-dire, dans teljes tjui lend(*n( a t'unscr- 
Tcr ftu Violon sou earaeleru, caraden) si beau, si noble, si lou-- 
cbanl, f[ue ce scrait grand dommage dc Je denaturer. Quel ijue 
soil enfin le genre que I'on jir^f^rc, nous rrojons avoir nssez 
prolcstiS rontrc tout sj'slcuie e^dnsif, ct conire toulea Jes esut^cea 
de qnereJIes qui n'ont jamais ricn prouve, sfnon quo Ton a niiiJ 
compjis I'arl pour Icquel on bo dispute; niosi que nous rnvons 
dt^jii dil, riiarmonie no doi( paa <;tre un aujet do discorde- il 
vaudrait mieux Jaisser h. I'nrl quclques imperfections que de Tal- 
laquer dana aon iirineipc ct do mE^connjiilre bi grandeur de son 
but; accords divins, qui rt-unisscz les boinines de tous les pava 
de toules Ie3 rrujanccs, do tons lea partJa, qu'avez vous decum- 
inun avee les passions qui Ics divlscnt! 

Surgit-il un genre qui soit dc nnlni^ a reculer les bomes 
de rcxocution, non pour excilcr IV^uNneinont an moyen d'nn snr- 
croit de dilFieultea vaincuca, innis pour oiH-ir quelr]ucs moycns dc 
pins \\ Tcloquenuc ou aux cll'uta qui ont do rempiro sur I'ame? 
que, penelrt^a dc ccUc noble destination, lea thieves clierdient a 
en fairo un di^ae usage, inais qu'ila nc perdcul janiuis de vno 
la source des vraifl plaialra, cette premiere innoretue do Tart qai 
nous fait preft^rer aux qualilca brillnntes, la simple et na'i'vo ex- 
pression dit coeur, expression dont on ne so la.sse jamais parre- 

qu'ellc C5t I'aliment imbilucl ct ntfcessairo ile notro sensibilil^, 

Sg cliolHir 1UI itiiMlt^lc mniit do He rciireriiicr tliiii» 

Aon liiilivldiiiillte. 

Si done, parmi tons cca genies tjui presenlcnt nne si beu^ 
reuse varicti', il en est un qui convienne plus paHrculfiVemcnt x\ 
votie maniiTC dc senlir, <3(udiez-Iuj imilez-lc: imiter n'est pas co- 
pier, no Tons V Irompcz paa! se dmisirun modelu n'eet paa, ma- 
turiellement parlanl, ropier ce modMc; c'est suivre la marrlM? du 
mahre qu'on prefrre et s*edairer di? son experience; prolitez de 
tout cc qui est bien*)^ vojcz tous lea talens eaiiucns, ils ont 
comnicnru par faire comme d'aulres avant dc se frji^er une route 
nonvellc. ^i radiniratiun de tons pouvait se Jixcr sur nn soul, 
on vons dirnit que le VIoTon n'a jamais £t(^ pins gratid, plus 
beau, que sous rjircbet dc Vtai/ij dans cette brilbmte cjimeru 
qu'il a parcourne en Iriompbc avcc la noble ct loucliante siuqdi- 
cite dc son st}'le, le grandiose ct la magnilicencc de sea eoaccr- 
foa; mais, une admiration cxdnsive nc saurait ciro un scnlimenl 
vraif car radaiiratlon duiL (lire fondee aur la jaslicc aulani tpie 
sur la scnsiliilif^, cb! qui pourrail avoir lout dil? consulfez dune 
voire conviclLon, iScoutez voire coeur, cVsl le plus grand mailrc 
de Musiqne; tenlez d'autifa luoj'ens, d^Jiutres ell'L-tsj li; ^i-rjiu 
d'ex(?rntion a des serrcts pour faire rcvivre tous les genrea do 
bcaul6 ct pour in\-cnler de nuuveaux acccna^ le genie du com- 
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Jungo Siliuler, inSgc Euro Fftiihisie crgliihcn an Jem Feu er 
(Tea Cenic\ der itio meisle Gcwull ii!iei Eudi Iiiil; mo^e sie eith 
Jaran urlcuditun udJ ca ihrFiilirer sein; dimn ^Ird cs Zdt sein, 
Kiuh cine JJjihn au Ijretlitn, und wenn wir uus so austltiidcen 
iliirfen, Hiali mit Eiircr Indlvidujilirilt zu belcleiclen, HjU die Na- 
'ur Eutli iiiie wahrerEiifcnlhumliiJikeil legala, so kiinnt llir nle- 
iiials dieses kosdiare Gul rerlieren, das Jlir in EikIi (ragt, und 
IJir wcrdet dijzu noch alJc Vorlliuilo fiigen, welehc das Wissen 
Jer Andt'rn vetluiJit, das Uir uadi ei^-ener rriifuD- befesligt Jjabt. 

Xli-rfdju'tndjcit im ©cfdjmoihf. 

Die Versi-ljiodenlieit des Gesdiinaeks, wclfhe die Versdiiedcn- 
Iieil des Talentes erzeagl, iBt cine grosae Wohlflial dor Yorselmng, 
Die Carriero ist ungejieuer imd die Palmen sind unziililig; 
GammcJl diejenigen, die Eiier Ilerz waldct^ alier im Nainen der 
BoUllditn Kunst, die llir ausiibt, thut Nidils, das iJirer unwiir- 
<l'g! Zicliel slets die Mu sen dun Sirenen vor, und erinnert Eudi 
^^ das, was Rousseau zu scinem Einile sngle: „Sej enipfind- 
t*ain, aber sel boaoniitn; List Du nur Eines von Lei- 
ileuj so bist Du Nichls," 

Die Violiiii! uud das Tiano Ibeilcn Jieut zu Tage die Herr- 
sehjift liber die Inslnimcnl»Iinu=iilc, 

Das riano, die lebcudige Pailiiur, h\i die Gewait, Alles U- 
"^" zu lassen und Aifes m ediiblej-n; aU uniaiMclbare Dewabrc^ 
" m des Gudaolteus, sdieiut es alio Gebeinmisse der Wissensebaft 
111 bnsilisen und sic zu enlbiillenj gecignel, die Geseize der liar- 
laooiu /u bdiau|Uen, ebcn so wie die Violine sie fluszulVibrcn, 
bildot efi, ^^■]c diese, einen A^irluoscn, cin Wort, das in seiner 
Eljinologic die Idee der Kraft, der Geachieklicbkcil nnd dorAus^ 
d*uer in sich fusst. 

^ti Virtunfr. 

Der derUeuunderung wiirdigste Virtuose unsererZeil ist, wio 
in alten Zeilen, der, welcber den Weg Reiner Zeilallers, dessun 
Corjjduie er ist, zu geJieo und durdi den Eindruck seines Ge- 
nius biuzureissen verslebt und so deascn Scbrilte besehlcunigt. 

pn JAiinftlcr bcfl ncuajcljulcn ^aljrljun^frt&. 

DcrMusiker der lieutigcn Zeil aber, genlilirl durdi die gliin^ 
zenden Diiblun-^en der friihcren, fiililt eidi in anderer Weise, die 
Wuuder der Musik zu vcmirklieben. Man win! niemala in ihin 
den Orpliuns oder Anii^hion der iabelbaften Zeit schen, der wilde 
yjilker bandfgt, und Stfidtc dimb die Tiino der Lyra bant? es 
ist niebt mebr der llardc dea Milldallers, der die sauftc Melodie 
seines Gesangcs deiu beweglen Geiuiillie des Hciden, wic f.isd»er 
Tl.iiu, zutliisterf), nocb der Troubadour oder der Minstrel, der 
von Liebo und JOuapf singt, — sondern cs isl der Kiinsller dcs 
neunzelmten JaliHmnderta, es ist der Mann veil Leideasdiiifl fiir 
alles Sdiiiue und Wiilire, der in seinen Werken sttts das Gule 
Eurn Gugenslande und An^ Sdiiine zuni Vorliilde hat. Ibin koin- 
men die grossen Gedanken aus der Seele *'), scin ganzesLeben 



'] lluian'i t>i(btungtH. 
•'J Vaumijirgu», 
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posileur salt frouvcr des ideea el des formes nouvellcB au moment 
oii Tart semble les avoir ioutes 6j>uisees. Jeunea tJIoves, que vo- 
ire jmnginalion s'allumo au flambeau du genie ijui a lo plus d'em- 
pire sur voli-e amcJ <iu'cllo s'en t?dairo el lo prenno pour guide, 
il sera Icinps apres de vous frajor voire prop re route, el, si nous 
pouTOna nous exprimcr ninsi, do vous rCTfliir do votre individua- 
lity. Si la ualui^ voua a doues dWo vi^nJable origiualiti5, \ous 
no perdrcz jamais cc don pr^eieux que vous portez en vous-me- 
mes, et vous y ajoulciez tons les avanlagcs que donne la eeicnee 
dps autres, i-onfiruLee par voire exaracn el rOunio h vos pro* 
pres lumiei-cs, 

C'cst un grand bienfuil do la providence que celte diversiltf 
djins les goilts prodmt par la diversity dans lea tiilenaj la car- 
riere csl immense et les palmes y sonl innombrables: nllcz y 
eueillir eellcs que votre coeur prefere; mais, au nom dc Tart di- 
vin que vous ruUivez, ne fai(es ricn qui ne soil digno de luiI 
preferez toujours lea muses hux sirenes, et rappellez voua ee que 
Rousseau disait a aon Emile: iSois hamme sensiUt'^ mats sois 
homme s/tgCy si tu n'es que run des deux^ in ji'es rien, 

Le Violon et lo Piauo so parlagenl aujourdhui Tcmpire do 
la Musiquc inF^lrumenlale. 

Lo Piano, partilion vivaute, a Ic pouvoir do lout faire en- 
tendre et dc lout retracer; depositaire immt'diat de la peos^c, il 
bcmblo posst^der lea sccreta dc la suienco et so plairo il les d^- 
voiler sur le clavier; aple, surtout, h mainlt?nir les lois do I'har- 
monie autant quo lo Violon pent IV-lre ii les exdculer, I'un el 
Tautre font le virtuQSc^ mot f|ui dans aou (jtjmologie, implique 
ridC-e de forcoj d'Iiabi1it»3, et de pers^v*^'rance< 

liO TIrtiiose- 

Lo virtuose de nos jours, le plus digne d'admlration est 
eomuie aux temps anciens relui qui, en saibaut d^abord suivro 
la mnrcho de son sciecle dont il est le coryphee, ri-ussil a rentrni- 
ner cusuile pur Timpulsiou de gou gtinie et \\ lui fuiro aiusi prci- 
6Cr le pas. 



li'Artislo dii dlx-nciiTlinie filtclc. 

Mais le Musieien dca fcmps moderneg, nourri dea brilbmlea 
fletions de I'anliquit^, sc sent toutefois porld d'uno autre raaniiTO 
ji en r(?nliser les prodiges: on no verra done point en lui tOr* 
phie ou tAmjihwn des temps faliuleux, policant les peuples 
SHuvagea, et batissant des villea aux sons de la lyro; cc u'eal 
phis le Uartlc du nioyen Age, vertanl sur tame ftgitec des 
hiros^ coiitmc une rogec rajraichimsauie^ la douce f/i^iodtc de 
ifes ch(nf9*)\ ce n'est paa non plus le Troubadour ou le Me- 
Hculrci de la renaisaanee, diuntant I'amour et les combats mars 
e'est VArlisie du dix-neuviemo aitcle, c'cst niorarao paasionue 
pour tout cc qui est beau, pour tout ce qui cat vrai, c'cst telui 
qui duns scs ocuvrea a toujours le bieu pour objolj et le beau 
pour modele: hi grandes pemeea ha vienncnt du caenr "); 



■J Vocajta U'Oaiiarit 
•*) VHUioiiBrgupi, 
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isl viii4» fortdauGrnJv De\^ unilctung Jer N^iIunMinikr, unJ bvinc 
Bcgfii signing scln'int aiis ilcm SiIjoossc ilioses schoi»rerisi;hcD En- 

Docli ilcr wnhrc Kiinsdor, der naf <lcn ITrspriiTig .illt^r Be- 
gcistcmng zuriickblirkt, Iiiilct Bich wolil, iliicn Erfolg sicli zuzli- 
Bchi'i'iljca *)5 im Verlraucn ftuF die Gowalt seiner Kunst, lihl rr 
fiif? Aiirh, wcnti cr ilir mit Lciilcnarluift ei-^ebea isl, mk Einiacli- 
lieit imtlBcstheiJcDlich; nur eo kann cr, wtnn er iJjr MleJi uber- 
Ijlssl, gnsuTikenen Mulh wiodcr crheben, fio vielcn Kummcr vcr- 
gcssca maclicii, so vieJcD Slunn unil Ilass bekainpfen uq(I bo 
vii'le Iler/en nnrygrn, Ea isl eino cihiibcnc AiifgaTio dcs Frie- 
dpna \mi ilerLirlM^, iilifr audi cino sckwcro Auf^abe der GeJuld! 
Rcditcr Sinn, ciii I'dlos, emiifiingllcbPsHcrKj oino criiabene Siirle, 
iinil foBler iind bcslUndiger Willc Btcgcnl 



iOcljf(ilcr lUiLiifdj, iasB abuirdjfrln^ in licn^fluptfloilfn/rnnhtctii)* 
flUjrtl)rUd| fltffsec CuncciU ocronftdlttt luuttcii- 

K& sei iins eilauM, eincn Wunscli !m InfcresscnnsererKunst 
nnszudriickf^Q , (lessen Erfolg nlcht obne YortJidl fiir den Iluhm 
und das Gliick unscrea sehiinen FrarikiTJdiy seiii duiTlc. 

In England vcrcinigcn sirli Bei( laogen und in Deutsdihind 
and m df>r ScTiwctz seit cinigon Jalircn, nod scllist in cinigtn 
Gegcnden unsoicr nOidlicIien Dupniluuculs, die Musikfreundc dei- 
Trovinzen, CimJone und Siltdtc, lun mit ft'sllidicm Poiiipo die 
MeiBlPnveiko der giusBlen Componislcn auszufiibien. 



Dicse oIj'ni|)istbca Feslo unsercr Zeit bielen bo \ieic Vor- 
Iheik, dasB wip nicJit wissenj weldien wir zucrst nenncn sollen, 
ob den dcr scliOnea Kiinslc, des Uaudcl^, der PoliLJk, des siuli- 
ckcn Zwerkcs, der Alles, was es Grosses und Erlialicnes unter 
den gcblldelcn Alcnsdien giebt, ^iinlig und cine unaeltulzbare 
Wolillimt der EinlnH'bt hi, die iimnw die Ursacbc und AYirknng 
diescr Vereino isl, und der der junsikHlischcn Kunst und den Sit- 
len cine so hcilHamo Ridilung ^t^la-n Hiirdc, Der Gewinn wiirde 
uncndlick sein fiir die Verbrcifurtjj; dea gutcn Gesdimacks fi'ir 
Mu»ik in den Dcpartemenls. Dieser Zweck kig in dem Flanu 
drn Gnmdcrs dca Conservaloir'a (Mr, Sarretle), 



*] Hit Allrn iflgtrn: nf* jwt prineiitinm. 



Ba vie onllerD est un t.^km couLinnel d'adiniradon vers lesmervcil- 
les dc la nature, ct sea insjiiralions Remblonl jaillir du sein dc 
cet enllLouBLa^inc crcnletir. 

Gardicn du feu saerii, il met aa ^'loire el son lionlieur ]k Ii* 
communiquer h sea seinbTablus; il lea tient sous lo ibanne de 
cellc kingue univeisclle, ([nc lo sonliment sail cotmirenJio par- 
tuut, et (|ui u'cst inlelligiljle qne pour riiomine mnl d'accord avce 
lui mcme. 

Cependnnt Ic v^rifaLIc Ariisfe, romonfanl k la fiource de 
louto inspiration, se garde bien de s'en nllnbuer les suei-es*); 
jilein de confiiinee dans lo pouvoir da son art, s'il Toxereo avcc 
passion, il Texcrec aussi aveo simplieitu et modestic; c'cst ainai 
c]uc, sans j prolendre persoancllemenl t^l laissaiU loul fairo k ect 
arl, il rclevo timt do courages abadnfl, fail oublicr tanl do pcines, 
calme tant d'agitalions, appatBO tnnt du kaincs, cl fait batire fant 
do cocurs a Tunisson', mii^slon sublime de pa!x et d^imourl niais 
dii&cilo a remplir^ h^riss^e d'obstacles, ins^'parable de dogodt; 
pour snrmonler les uns et vaincre lea autres, il faut a tArtttfe 
un esprit droit, un cocnr sensible et genereuXf uno amo ^levee, 
et uno TolQiit4 ferine et conslante, 



Toeii foriii^ pour que <1e s:r»nil«i eniirertJ4 miniielH 
noteiit dofiiii'M nllortintUeiiiCHt ilattM «-li<iiiiicvlllv 
I»riit«liin1e tic I?Vniice< 

Qu'il nous <;o]l permis d*exprtmer ic! un tocu que nons 
formous dans Tinleret do notre arl, et dont les r^sultjils ne ^eraient 
point titrangers a la gloire el ii la prosperite de noire belle 

France. 

Depuis longtenips en Anglelerre, et depuis (juekiues annecs 
en AITcmjignc, en Suisse, et infnie dans pTusieurs contrUes da 
Nord du 'lea d op arte men a , il se fait dea reunions solennidlcs oik 
lea cxctnlanR des villcs, provinces et cantons d'alentour se ron- 
dent ct font entendre, avec la pompc convcnable, dans la ville 
designee cliaque annce les diefs-d'ocuFrc des plus grands com- 
positeurs, 

Ces fi^Iea olvmpiques des temps modemea jjresentent fjmt 
d^&v.mljt^es t|uc nous ne satirions leqnci d'enlr'cux on pnurrait 
pins pnrticulicrement signaler: iutJrct dus beaux Jirls, inttrot du 
commcrre, inltrct poliliipie, but moral, digne de tout to qiril y a 
dc gnmd et dlionorable parmi les koiumes civilises, bienfait ina-* 
prcciablo de la roncordc (|ui dcvient tout h la Jois Ja cause ct 
TclTet dc ces n-unionn, mojcn puissant dc donner ii Part musical 
h plu:^ jtcureusc extension et celte religicuse influence sur lea 
niocurs nui est un gage de lionheur pour les peuples; tels seralcnt 
les r6sultats de ces fcles annuelles en France; elles > rt*pandraicnt 
lo goiU de la Muslfpic et feraient participer les dejutrtemens aux 
prngrcs de reusctf^nement mnsical. Get ordre dc ckoses entrait, 
dea rorlgino, dana lo plan dn fondalear do noire Conservatoire 
(Mr. SarreJle); rinslnution devalt alter du conire k la circim- 
fcrencc ct reveuir ensuile alimenler lu fojcv doi\ clle fjtait partie. 



•] Lm niirii-nii iliiiairril r uh jora prwripium. 
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Bald \^-iJi4|en (]icso Fcslllilikcllcn cl!e zur Verbessernng iind 

Vergruaacrung (ler&dljcn nolliigcn Miltel liuden; sic wiiiJeu iu 
Svm|ialIno mit dor UtiinniliU iiud mit ilcm ctllen unrl kruftigcn 
CLurakler ilcr franzusiscJien Nfllion trelen; sie wiirden ein Mit- 
tel sein zh einem ncucn Rulime, iler duicli lieia Opfer erkauft 
wurdo, das iJer Monsilihcit Srlimei-z koslcn iliirfte; in ilen ge- 
uannLea Lundcrn ist der CcIdjj;Uttinii diescr Vcreine fiir AVoM- 
UiateQ Iir^stimml, und es ai-keint so nntfiilidi, dnss das Ungliick 
der Musik alle Art Yon Iliilfu und Trost verdankl! 

Wetlcirer ist cincr der griisstea Yortli«?ilt' dieser Einricklun- 
gen, uud die KitUBt geuinnt imiiicr durrh Keljeabuhlur; die Ui- 
vali(at, die liiurliui librigcna alJes Fcindseligc vorlierl, wirkt zii 
GuDBlcn dca Vercins; dcr Kamijf fillU zum Voilheil der Kilm- 



pcnicvlutuji 



ill pyuu nuf iic lUiljcfolflc in Vufm tUccKc. 

Der Gang der Slndicn Im Allj-emeinen, so wic der des Me- 
rlianismns cines Inslnimenies ini Bf'sondera , ist dnrck 3on Lnuf 
der Nftlur bezeiclmct, weleUo will, dasa iiiau aUmiililig voiu Ein- 
fadion zum Zusamiutnf^osefzlen lilicrgeliej aiior dcr Sliifcngang, 
buelisf lib lick gcnommeD, ist unaiiHriihrbar, Ea ist Sadie des Leb- 
rerSj iWv. ffir den Si'biiler passcnde Lebnu't zu linden. Die Lehi- 
flrt in diesor Mclkode beslclitj 

1) lu dcr Definiliou und dcm ncispide, 

Man rauaa erst riublig Tcratcbenj clie man es gul mnclicn 

hann* 

2) In den rein jueclianiwkcn Studiea und in dc'h crstcn 

Schwierigkeiten, die einer Formel unLerworfea Hind, 

Dieso Formel lielct daa beslc MiUcI, sie za libenvinden. 

3) In Anwcndung nller Principien bei den Sliirkoo, die man 
HD!i dem am Sebluaso dea Wcrkca nngegeljenen Musilikalaluge 
wablen soil, 

Es ist TorAllein netbig, dass derLebrer selbst recbt durdi- 
drungen eei \on den genannlun drei GegcnstUnden, ebe er sie 
dcm Scbiilcr raillbeilt und daas cr das AVerk in seiner Beihc- 
foJgo bctrncblej deslutlb liaben wir aucb den Text ununtuibioebcn 
gdiefcrt. Man wiiblc nacb jcdcr Definition nnd jedcm Yora LeJi- 
rcr crklilrtcn Deispiele ein dafiir anwendbarca ytiu:k. 
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Ces Golcnntl^s auraient bientikt ntuUipIi^ lea resBonrccs qni 
Icur sonl necessahes pour a'nggrondir el s'amcliorer; ellcs sc 
Ironveraicnt en pvin[>atlite avec TurbaniliS, lo caracl&rc e^tpansif el 
geneieux dc hi nation Frnmjnisc: occasion d*unc glaire toute neu- 
velle, celtc gloirc no Gcrait acbel^e par aucan eaeriiice qui puisac 
coilter iin regret, i\ I'humaniliJ: loin Uc la, dana les paya que 
nous avons cittfsj lea produils des reunions eont destines k dea 
oeuvres de bicnfaisancc , tant il fiembic naturel que le malbeur 
doivc k la Musique toua les genics de aecours ctde consoluliens! 

L't^mulalion est nn des plus grands rcssorla do ces Institu- 
tions el Tart gagne loiijoura aux riTalitds: la rivalit^ d^nilleurSj 
perdnnl iel lout ce qu'dio a d'liostile, agit en faveur de I'union, 
lo combat loitrne au profit de tons les combaltans, le bonlienr 
commuu est la recompense du parti vamqueur, ct Tart seul Olend 
sa dominalion, aspirant toujours a de nouveaux triomphes. 



AVERVINISEMEMT 



lilJLA'JriF A li^OBDltl:: 



ID 



C£X OUVBilGi:- 



La Icvoii reproiliUtc de Irula moulercs* 

La manbe des (Eludes, en gdnjral, ct ccllc du meranismo 
de Pinslmmenl, en parlleulier, sonl indiquiies parla raarcbc mcme 

de la nature qui veut que Ton ijaase, pcu a peu, des ehoses les 
pins simples aux eboses plus compbV|ndeB^ mais la gradation, 
pri^c k h\ leltre, cat im^i rati cable. Cost au maitre h trouver la 
le^on qui eonvicnt a I'eltve; or, la lecjon, dans cetto mi^'tlmde, ae 
rcproduit do trois manimss 

1) Dana la tU'/inilioUy ct dans I'exemph qui vicnt a l'a}qiuT, 
la premiero chose k fairo cat do bien comprendre, afin de 

parvenir plulAt a bien faire. 

2) Bans les eludes purement mecaniques ct dana les di/K- 
cultcs elcmenlaires aoumiaes a une formule^ 

Cetto formulc offrc le plus do ebnnces pour les surmonter. 

3J Eniin, dans I'application de ions la prt'itcipes aux 
niorceuux que Ton doit eboiair dana le calalogue de Mnsiquo an- 
ciennc et modernc plaet' ii la fin dc cei ouFrnge. 

Lo maitre a besuin^^ 'pour bien diriger releve, dc commen- 
ccr par ae penelrer lui meme dc ces trots manierea dc consid^rer 
la lecon; il est done UL-eessairc qu'il Yoie Touvrage dans la suite 
(]u'il presentc, afm qu'il pnisse en saisir les dcductlona, et les 
nppliqaer k propos: e*cst €0 qui nous ii d^termini-a k prcBCntcr 
le texte sans inlcrnipllon. 

Ainsi npres cliaquo dejitulton luc nltentivement par lYdevo 
ct tbaquo cxemplc dOmontre par le nuutre, apres chaque ^tudc 
miScaniqne d'uno Ie<;onj on doit fairc clioJx d'un morccan m^lodi- 
qno ou ddveloppi5, relatjf ii celte let^on, en suivant gOncralcmcnt 
Vordrc cbronologiquc. 



a 1940. 
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per flcfrfjritbcnf ^Jluo^niA m»*ft \\tm pnrtifiljfti Mn^ frciuulliyni 

Der ScliuIorHinf ziierstsuineLtdlonen korrckl siMdcnlornenimtl 
in jci!c derselben si'ln nsidlrlirhcs Gcfiilil !i?firn, olinc cIhss mnn iiiin 
voin Stjlo oJer dcr Poeslu iler Violiuc? sprcclie. Liogt muMkA- 
tisthus Genie in ilim, so winl man eg Iciclii wnliniclimcu; iloch 
muss m:m ilin zucrst damn gewiilinen mit der grossten Gejrimig- 
keit ndszudniikm , was dcr Alitor hczmdinct hiiL Mjm wcisa, 
dASS der nirttericlle Ausdrurk niclit liinrekhl, .il>er man ^i^UnM 
viellcidil nleht, dasa cr ebcn so wk-kdg ist, ixU dor poclirtdjo. 
Das Eine ist in dcr Musik, wn^ in der Malerei die Zeidmun;,' 
isl, nnd jcnu verlierl iiisl alien Wcilli, wcnn die Coiitourcji adJuilil 
gezeidinet f^ind. 



llDliimcnliTflcr XU\ii:vfti)\c)>: eftUdjanismus unb ^^lii&^niA, 

Die Mcthode dca Conservatoriuras war von Aufauj^ in zwd 
Theile gclheilt, dcren einer tod dcm Meclmnismus, der nnilcro 
von dcm Stj'l und AusJruik liandeltc, Wir wolk'n dicse Ein- 
llii^ilung buibL^liallcn, da ninn Jikh nuv mil einer SatihQ und nitbt 
mit zweien ?.iigleith Ijcsfhiiflif^n knnn, 

Mogo der Sdiiiler die Nulbwcndi-kcit j:i reHit einscbeo, Tor 
Allcm lien licslco Medianismus z\i erlangen und langsam tax ar- 
keitcD, das einzii^e Millel, ni&di vorwials zu kommcn, und mi\^Q 
er erst dann an den Aiisdriirk denken, wpnn cr sich demaelbcn 
olinc ninderniss iibedasscn kiinn- — 



«|ite ct N|ioiilaiM-e» 

L'ek'TC a^appli^iiera d'»bord a joner ces Ie*;ons cuirorleiiirntj 
]| mellra dan? diacune dV-IJos le sentiment (|n'il sera nnturfllr- 
meat jiorl*^ a lui donner, inais ,s:ms y fltrc aidt?, Rans nu'on bii 
parte de style, m dc la poelit|iic du Violon. S'iL est n^ avec lu 
gtsnic Ol' Ja i\Ii]sii|ue, c'csl alurs rju'on s'cn apporeevra promptc- 
inent a ea manr&re de deviner Ics intentions de J'aiitenr, ct Ton 
avanceni sea t^tudea en consuqucnee \ mnia on doit INinbituer, avant 
ioui, a rendi-c avec uno cxaelitndc strnjinleuse cc cpio Pautciir a 
ni^tt-ricllement indiqut?. On saj't fjuo TcxpresaioD ntalcrielle eat 
iusuIHsante, inai.'j on no satt pent i-tro pna asscz qu die c&i ausat 
esscnfielfe ijue rexjircssion poctique^ r-nr c)lo est hIaMustquc re 
quo Ic dcsain eat a Ja {Teinture dont prcsquc tout Ic meritc est 
uul Bi lc9 contours sent mal traci^s. 

DKIflloit M ikinliitciiir t mecaiiiMiiic, e:K|ire>wiou« 

Ln nietbode du Conservatoire a ct(S divia^u, dca I'uriginc, ea 
dctix parties; Tnnc, relative aa micanisme^ Tautre appfiqiK^e au 
Btyle ct a I* expression/ ectte diviaioa doit etrc uinintenuo par la 
rniaon que noua avona dunuce: qu'it no faut s'oceuiier que d'uuo 
Bcule clioac a la foia, (Voyez ta maniere de travatlhr,) 

Que Ti^leve ae pdniUru done liicn do la neeessiLc d'olitenir 
lo jneiljcur mi^ramamc avant do paaacr outre, qu'il apprenne Ji 
Iravailler lenteiuent, acul tnoycu d^aviineer plua vito, ct qu'il ue 
s'altacke surtont aux clioscs d'cxprcasion qu'aprca avoir obtcnu lo 
liouvoir de &*y livrer aans cntravcs. 



s. igio. 
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DIE KUJVST DES VJOLJNSPIELS 



(1) 



PRIiVCIPIEIV DES MECHANISMUS. 

EfiSTER ARTIKEL. 



S(ell 



uii 



s- 



l.Kliriicr iiihJ Kopf gcrade. 

2. Die Bpiist frei und nachvorn. 

3. Die SLliiiHcni zuvuvkgczo^qa . 

4. Mim stdlesich ungefahr 1 F^iss 8_9 Zoll vom 
PulU; cntrcrni u.. demselbcn gcrade gegcnul(>r,doih cinwi.-. 
mgIiiiks,4_5ZcU,vonA_B,danii{man beidc Seilcn Io_ 
sen ktinne, ohnodicHalfuiigdcp Violinc zu iindcrn, 

J + 4 

5. Dcr Untcrlheil des PiiUcs.auf deia die Musik 
licgt, muas UDgefahr. mit der Hetzgruhe dcs Spielers 
einerici liiihe hahen. ' 

6. Die Schwere des Kcirpcrs muss auf dem lijikcn 
Beinc riihon ,oline dass jcdoch der Korpcr Iicralih'jii.rt , 

7. Der linke Kuss vor dein Pulte gcstcllt^d.h. win_ 
telrccht mit ihm, 

«.Oir icclitL- Kuys duldcrselbcn Linie mit dcm 
Luikcn,doLli,wic iiatiirlich^ein wcnig woiterrtathvorw^ts, 

9- Der Zwiaclieiiidum zflischcn den betden Fcp-, 
sen, muss ungefahr HFuss bclragen,(rar.l-fig,10-) 

10. M,m vermuidc so vicl,als miiglidi,dic lijjkc 
HiiUe vor/iilirin'rcn . 

11, Mail li;«Ui! den Korpcr sehr wcni-r irekiiiiiimt 
und auf die lliiflcn gcstiitzt Taf. I. %, 1 u.3. 



2'^ ARTIKEL. 



Art dieVioIine zu IinUeii. 

I 
1 

1, DieVioIine muss auf dem Schliissdbc iacTuhen, 
2- ungeiahr 45 Giad nath reehts -rebo'ven. 



tART BU VIOLON a 



11) 



PRIIVCIPES DU MECAi\ISME. 

ARTICLE PREMIER. 
AEIitude. 



1? Le corps et la (e(e, droits . 

2? La poilrinc ouvcHe ct a\ance«. 

^9 Lcs epaules cffacces, • 

49 Sc placer 'a pcu pres a la dislince dun pied, 
Sii'J pouccs du pupilre ct en face dti lui, mais un 
pcu a gduehe, de 4 a S pouees, du point A au point 
B, afin de pomoir lire les deux pages de Musique 
sans derangcr le manchc du Molon , Tvojez phnt;he I, 
figure 9) 

5? Le bas du pupifre sur Icijuel la ATufiiquc est 
posc'e , doit *;tre a la haulcur du ereux de leslomao, 
UR pcu au dcs&uus . 

' &} Le poids du corps porlanf sur la jambc gau^ 
trhc, mais sans <jue le corps soit pencbc. 

7? Le pied gauche, place devant le pupitre,c'efil_ 
a^dire parfailcmcnl de'cjucrre a\ec lui, 

89 Le pied droit, sur la mcinc ligiie cjuc le gauche, 
el pose' nafurclleracnt, un peu en dehors, 

99 t!inlervailc qui se trouve enlrc lcs dnix rotes in- 
te'ricurs des talons, de 4 poucfls ct dcmi a 5 pouecs. 
Voj« pLI rig, 10. 

109 E\itcr,dulant (ju'il est possible, davancer la 
hunche gauche. 

119 Tenir le corps un taut soil peu cambrc'ctap, 
puye' sur les reins-(Vo^ui pi. I,fig,l,;t 3,) 



ARTICLE U. 



Muniere de tenir le Violon. 

L 

19 Le Violon doit ctre place sur la clavieule, 
29 lucline vers la droit,ileiiviron ■15 degrc's. 



Di.«r;i-iia ».,tJe s^wiUl.m^ j«d.Venv.chsdung mit d^r (IJLes Edi.^ur. on. mis c« ti.« a la nouvelU- m.-|horf. d. MTB.il 

fruh«r =rschi«.a.a VioL«schul. d« IK Buillot i«..mieiden. I lot pour empScher qu'«U. ce soit cot>fo«du« av«o la pr.n.ler. du 

. I ffleoie Aubt;ur. ' . 

S. 1910. 
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3.Ndi:l> dL*m lliils 7H^j;i?drrukf,uiid 

I. Von dem Kinn rrcbdllcnscinwelt'IiOE link*; rind pinz 
gegcn das EndodcsSaikiihallersaiif dieDcckcdesInslru- 
mcnls, nirlif aher atif den Sailciiliaiter selbst auigesclzt wird. 

3. Das Kinn nithl nach vorn gchaltcn,sondern auf 
dm hervorspringcnilsten Theil gestiitzt- 

e.Der Ellirjgcn sci gcgcn dieMittc dcr Violine 
gcrichtel,alsddiin wird die linke SchuUcr sic am bc- 
Blen hallcn.und man wird so vcrmoidcn sie zu crliil- 
hen, was dcr Brubl tidiaden wiirdc- 

T.Man halle die Violinc burizoalalund 

S.DasSussoi'sriiKndc dcs Halses in gcradcr Linie 
mil dcr Milk' dcrlinkcn ScluiUcr. (Taf.I.fig.3.) 



■^ 



gtcr ARTIKEL . 



Art (lie Hand, den Arm und den liiiken 

+ 

EILo<reii zu halten . 

I 

l.Man halU^ diu Violine oline Z wunj; zwi ^ 
sihen tier Millc dcs cvsWn Daiimgiicdes und dcr Millc 
des driltcn Olictlcs Jt-S ZcigeCiitgcrs. 

2. Man \eriuuiil<! ilii: Bi;riihri!iig dcsHal.scstiiitjciu'm 
Tln;ildciH;iml,(lcr dcii Ddumfii und Zuigolingcr' ver_. 
Lindcl.iVlan Ukkc ilasellisl eimiitjlwa sogrosseii Zwi 
stheiiijuui uiii die ll<..;ciisiiUzc diiichzuniIiit;H:i!is«iid 
gilt 8cin,voii Zcit lu Zcit diow-n Vcisiirli zu iimcliun. 

3. Mail lidlli;ilic Faiisl iu ciiicr urtlurliLlR-n Ldgv, 
uLiic sic dcui lldlsc zu iidhciu odoi- J..M»n zu ciitfor- 
iicii.uuJ uliiie dus liaiidgekiik sffif zu inatliiin. 

Ks isl cin sulii- i;cwiiliiilii!i.-i- Fchkr.dic Hdudwuizcl 
zuriifkzuziehn, wcrin .man weile Griffc macht 
Oder den kl*;in';ii Fingci- auf uinr lit-Ieic Saile sclzt; 
csunlskht lUiaus cin ganz ciitgi'gengL-selztcr Efic«t, 
indcm man d.-n Finger cnirurn^ivUIiPcnd man Hin vor. 
zubringcn suuhl . {Taf-S. rig. 25 u.'Iii.} 

I-.Wi-nii man die Finirer naeh cinandcr luildic in 
dnn n;H'h-itelirnd(-n R..ispMehcmcrk(enTunese(zl.so muss sich 
, dep Elbogcn grade unter dcrlWitte dcrVioliac belmdcn.Dies 
muss seine gLwiiliuHchc Lagc scin, (Taf,2 Hg-W ) 



3? Enfonuc conlre K col, 

49 Rctenu par Iu menton^iiu cole gauthe ct lonl 
contre la queue, Ic incnlon a|ipuj'ant sur Ic Violon, 
mais non sur la cjuencou tire <iordcs. 

5? Lc mcnlun non avance , el appuyc sans cxcbs 
SUP la partic la plus sailliintc, ct non dc role. t 

69 Le coude elant avance sous le milieu du Violon, 
iVpaulc gaUL-hc sera d'ollc merae plauc'e convcnablc- 
meiil [loiir k- soutenir, e( ron.cvitera ainsi do la lever '■ 
CO (jui corn|jriiHcrait la poilriiie. 

7? yoiilcnir IcTiolon horizonlalomcnt . 

89 Ccxhc'milc du niancho,cn lignc dii-ccle du mi- 
lieu delVpaulc gauche. (Voy. pi. I.fig-3-) 



ARTICLE III 



Maniere de tenir la inain.le Lras, 
et le coude gauche. 

1? Soutcnir Ic Violon.sans le scrrer.'cnire k- mi- 
lieu de la i': jilialange du ponce ct k milieu de l.i 09 

jilidlange de I index. 

2"? Empeelier ijuc lc inanuhc nc londic a la partio 
dclaiiiain (pii joint lc pouee a rindcx._On doil. laift^- 
■ ser dans celtc parlic un cspaee assez grande pom- pou^ 
voir y passer la poinle de farelicL . 11 est ben d'en lai _ 
re dc temps en lemps lessai. 

39 Tcnir la paume de la maiu dans unc position 
naturelle ,(l) sans la rappruehcr ni iVloigner du man, 
che.etsans raidir k- poignet. 

Cesl un defaut assez eonmiun <iiie de leculer ^le 

poignet lors(iuc Ion fail une extension «u qne Ion 

place le petit doigt sur une corde basse, il en re'siil- 

■ te un eifet conliaire a ee qu'on veut iibtcnir.pulstiu'a- 

krs on eloigne le duigt.tont en cherehaflt a lavaneer. 

CVoj« pl.in.fig. 25 ft 26 

. 4f! En [ilavant les doiglslun apres I'autrc snr Ics 
uates ei.conlrc et les y ]aissaiit,le.ceude se trouvei-a 
vcrlicakment sous le milieu du Violon; ce d.it £tl>.- 
si position habitucUe. (,Voy« pl.n.fig. W-) 




fGcininiani.) 






» 



(O S.Art: das NiUiirlichuin di;i Kunst 



ftl Vovft farliole inliluk': Naiurul dans Ta^l - 
8.1941). ■• 
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Wonn inan ahcp auF dcr vicrten Saife in ehier ho_ 
hen LsLgc /u grcifon hat, so muss nolhwcnifijjerweisc 

dor Elbogcn die Lage dcr Hai;d bcgiiusligen uiidsieh 
Jiach dcr Hohe dcr Lagc mchr odor wcnigcr vorhic- 
gcai , 



{ 



PHOBK. 



Um sich zu iiherzcugen, ob llidluiig und Riehlung 

dcr Violine gut scy, probk^re man, die linkc Hand :iiit 
der niithigen Vorsiciit cin wcnig Yom Inslrument zu 

entfernen; wenn dann alle friiiieren Bcdingiingcneii. 
fiiill fiind: fStcllung des Kiirpers, llaltung di^s Kopfcs 
etc; 80 wird ^ich die Violinc von selb^t horizonlul 
erhaltcn. (XaC I, fig. 2.) 



4'' AUTIKEL- 



Von der Haltuno- des 



Bo"'ens . 



(Xjf.a.ffg, It.) 



1. Man hdltc den Bugen niit alien Fingern, die Hand 

natiirlieh gerundeL und die Finger an der Bogon-- 
^tunge ohne sic wcdcr zii sehr au^zusfreoken noch' 

zusammcn zu krumnien. 

2,\\ej]u man. die Hand ausskcekt,uni den Bogcn zu 
laikSeiiy no mtd man hcmcrkeu, dass wcon man in die- 
.fier umgekehi-ten Lage d,crHand den Oaumen unler 
die andern Finger hringen will,er sieh Von der Sci- 
te zcigeinvird, und da&s,wenn man atsdann die Stdii. 
gc des Bogens zi\ischcii die >ier Finger nach oben 
;und den Daumen nach uiitcn bringt ,dieselbe si^h 
zwischen den fleiseliigcn Theil des Uauniens, viel, 
cher nahc beiiu Nagel und nichtganz am Ende des 
Fingers ist,ruhen Atird;dcnn derDauiucn soil dieSlan- 
ge unguflihr zwei Linli-n iibersehreiten -Auf dieseWei^ 
se crhalter mchrKr;ifl,den B*igcn wo es nilthig isf, , 

fester zu hallen. 

B.Man verineide einc krummcHalfung des D.aiimens. 

4, Der Ddumcn beriihre den Froseh an dem an.ssersfcn 
Ende ohnc jemals in den AussehnKtdesFi'Oscheszriglelfen; 

S.19 



Mais lors<iiie Ion sera oblige de monler trt-s haut 
sur la-49 eordc,il- f'audra nccessaireinent ijiie le ('ou_ 

de favorise la position dc la main el qu^il s*d\anee a. 
lors plus ou moins eolon la hauleur des notes que 
Ion aura besoin datleindre . 

i 

EPRELVE . 

I 

Pour s^assurcr si Ic Violon est bicn soutenu cntre 
lepanlc et lemenlon parlunc et parlau(rc» il faut 
en fairc Icpreuve en le laehant dc la mai^i gauehe, 
qu^oh laissera ouvcrte a pcu dc distance du manehe^ 
par prceaution ^ si toules les conditions sc trouvent 
remplies,(nous disons toutes^ ccsLJa-dirc, que nous 
y compi'enuns la pose dii corps appiiyc'^ sur les rein^ 
eelle dc la tele etc.j IcViolon se suuliendra de lui 
nicmc horizonlaleincnf . (Voy.pl, I. fig. 2 .) 



ARTICLE IV 



Maniere de tenir I'archet . 

(Voj.pl. U. fi^. 14.) 

+ 

1? I^oulenir larehet avec tous les doigts, la main 
arrondic naturellemont^ct lisdoigts places sur la 
, baguette sans ctre ni plic'Sfni (cndus. 

29 Lorsqu'on ctcnd la main pour saisir larchct, 
on verra que si, dans ecUe position rcnversce de la 

r ' ~ 

matn^onvcut passer le pouce sous les autres doigis, 

r 

il se pre^scnlera de eote\ ct que si, Ion place alors la 
baguette dclarchct enlic Ics quatre duiglscndcssus 
et le puuce en dessous, cllc viendra se poser sur la 
paitie eharnuc du poucc qui est prcs dc ToDgle ct 
qui ii'esl pas toutJa_fa!t a rcxtreniitc du doigt,ear h 
poucc doit depasser la baguette dcnviron 2 lignes . 
Ceslsup cc point qu'il a plus de force ponr scrrer 
Tarihefquand cela est neccssairc, 

39 Evitcr de plier Ic pouec- 

49 Lc placer eontrc la hausse de manicrc a cc 

qu'il. la toufhe un pcu a son cxtremite' infe'rieurc, 

, sans tOutefo'is Ic.faire entrcr dans TeVhancrurc jon a 

neglige ce principe, ct Ion a eu tort; dans cette pOi- 

sition^la main dispose mieux de la force oudclarc^ 



40. 
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maiL hat dicsL*n Grundsalz mit Unrecht icr- 
nachlassigt; in' dicscr Lagc kann die ' 
Hand don Bogcii bosser - bchcrrsthcn j 
nach ^cinigpr Ubung wird man dcnVorllieil 

bald fiihlen. Wenn sieh die Hand^welehc immer zu 
gkitcn suL-ht,von dcm Frastli cnlfcrnt.so daiiiuan 

nicht versaumcn den Ddumcn an seine gehorigc 
^tclle 7Ai stilzcn. 

S.Wonn man nuu den Daumcn auf dic,vorge^ 

r 

schrichene Stcllc seitwartK gcsclzl hat, so 

luge man die aadcrn vier Finger wuhlgeriindet 

auf die Slange, uiid zwar so, dass die Mitte des ati- 

sscrslcn Endcsdcs Daumcnsdcr I jnie gcgcniibcr sei^ 

-wclcbc sich zwjscheii dcni zweiten gnd drilten Fin= 
ger beftndet , 

ti.Wan bringe die Rtangc airf die Mitte des 2^*^"* 

Glicdcs des ZcigefingcrB. 

7, Man vermcide den Zeigcfiiigcr von denaji= 
dcrn 7u cnlfernen,und kriimme wedcr dicsc nocb 
sireeke sic aus^ sonder' lasse sie nebeneinander oh- 
gezwungen. -, (Xaf,2 fig,Uu:raf-3.fjg21) 

8, Rrim Hcrunterslrieh 

'Hciirl sicli die Haiid^iiidein sie sidi naih deiu 
Damnen zuweadet,cin ffcnignaeh unlen - 
Beim HiM-atrfstricli bifi .aii'S- Kiidc des. 
Bogens, - bcfiadel, sich der Zeigc- 
finger, in Kolge dcv Bewegung nach'Jcm Uaiiiii^n, 
gerade; das helsst, wiakelrechi mit der Sfaiigo. 

9- Man muss die Stangc cin wenig gegcn den 
obero TlieildcsGriflbrellesEJidUen^in den lesea 

F 

Bogenslrithenmitd.Mlllu di:s Bogeiis akTnieliio= 
der wcniger pci'iienJicuUr, um die Elasticilal der 
StaDgi: und das Spnngen des Bogeiis /uk-foi-di^in. 

erariJ fig. 20.. 21. -m.) 

10. Die Bitjlilung des Bogens muss im 
Hcrauf^und Heruiilerstrieh immer paral- 

+ 

lei mit dem Sk^e und reelitwintlioM mit ■ - 
der Richtung der Saifbn scin.Ks ist dies ein unver^ 
Underliches Oesclz,nir die riehlige Schwingiing 
■ der Sailc und -dii: Reinheil des 'n>nsXXif.2 fig.lS) 
^ll.DerBogen darfnicmiU die auf (Xaf, 2 fig 
17, 18,19.) angczeigte Riditungliaben. 



tenue dclarthel: wn pen d habitude en fera bien* 

tut si^ntir lout lavanlage. Lor^fjue lamain^rjui tend 
totijours'a glisser,\iciit a sVloigner de la hausse, il ne 

faut pas nJgliger de renicUre le poucc a ;sa place. 
5V Apres. avoir mis le pouce alcndroit prcsurit 

et sur le eutc", il fuut placer Ics quatrc aufrt.'?^ duigts' 

bien arrondis sur la baguclle ul de manibre ^a ce que 

le milieu de I exfrc'mile' du pouee soit vis-a-\is de 

4 

la ligne ([ui est cntre le doigt du milieu et le 39 

doigt. 
i 6? Poser la baguellc siir le milieu de la 29 >pha^ 

lango del index . 

7? Eviter de separcr 1 index des autres doigfsquil 
nc fauUainsi qit'on la deja dit.ni pliei*, ni tcndre,mais 
quclondoil laisser arrondis commc ilsle sent nalu^ 
rellement. (Voy. pl.n fig.lt t^t pl.IE fig. 21.) 

8? En tirant Tarchel jusqu'au bout, la main,tour_ 
nant sur le pouee, s'incline un peu vers la gaueheloi's^ 
qu'on estarrive' a la pointe.-Quand onpousse larthct 
jusqu*au talon, par Tciret de cemouvem^nt sur le 
pouce,rindex sc trouve droit, o'estJa-dire dequerrc 

avec la baguette. 

99 II faut tenir la baguette un peu inclin& vers 
la parlic supe'rieure de la fouihe;mais dans les trails 
detaches leVercmcnt du milieu, on la (lendra plus ou 
moins pres de la perpendiculaire pour favoriscr par 
' plus ou moins dVlastioile k jeit de la baguellc ou le 
sautiUemcnt de rarchet. (Voj.pLlU fig. 20. 21, 23) 

10? L'arcbet doit etre tirtf ou pousse' en ligne 

■ 

paraUcle an thevalet, loujours place' Bur la eorde de 
mariiere a la coupcr enangle droit, loi invariable pour 
qiie la corde soil bien raise en vibration et pour que 
Icson soit pur. CVoy.pI. ff.fig.l.T .) 

119 Jamais rarchct ne doit avoir Tune qu_ I autre 
des directions indiquees "a la planL-he II. Voj.fig. 

17, ' 18, 19. 

12? Mais si le Violon est Icnu un ycu plus has 
que ia li«-ne horizontal, comrae ii arrive necessaire - 
mcJil,lors<iue Ion joue assis,(l)sa pente exige que 
i'on plielcbras et le poignet encore plus quilsnele 
Bont ordinairemenl, afin que I'aiLhct se retrouve en an= 
gle droit sur la cordc, (Vojt^z pl,Ur.ng.2l a pLEfig. 
1« ) car,Bi I'archet ctait place eommc dans la pi. II. 



tl) CW-a_dire si la lign« horixontale ..st tiree du point 
A au point B. (Vo^« pl.Ul fig.21 .) 



S.l'JtO. 
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J2>>\cnn ahur die Violine <?in »(.^iiig He/tjr, aJs in 

t 

der HoriyoiUalsLinie gchnlft^n uird, was nothwt^ndig 
dcr E^all ist, wcnn man sitzcnd spicII,(IJsocrfurdfTl 
diciuRiohtungdAloIine i!ach iin(cn,dass man den Ar-nu.das 
Hdndgelenk inclir als Knnsl kriiiiiiue» daiuit dcr Bo- 
gen sit'h im rechten Wlnkcl mif dcr Sarto bcdndc; 
fllira e\g.2l u.Tflf. n rigJe.) denn ware dcr Bogcn so 
ttic Taf.Jl fig.l9 ,so ware seine Riehtung Kchlcohf, 

Weil cr die Saite in eintT Diagonale berulireii wiirde. 

13, Man fiilire die Haare de^ Bugcns zwisciien der 
Kundung dor tjchatliidior und demGriULicKe, duili 
ein wcnignielir gcgeadic ^ehallzLoehcr zu . (Taf. II 
fig. '1^ i 

ll.Jt; narhdctu man stark siiiclcnJ^incIir odcrwt*- 
niger Tun in den Gesang Lnngen nill^bringe man auch 
die Haare dcni Stci^e niehr odcr weni^er nah. 
l^.Ks^]s\ gnl, den Hogeh vom Stcge zu entfcrnen, wenn 
man MciehheiL and Rundrinj; in den Passaircn ■ oder 
Zarlhcil tm Gcsanirc erlaniren will- 

IC, Mittclst der ^rosslen Annalierunir odcr Ent^ 
fepnungdcr Haare vom Slcj^c, erhalL man zwei enlge^- 
gengesctz^c W'irkungcn;durL'tidiecine,M-el4'liciuanmjtden 
Worten: stti pontic e llu ,(gan/ g^^g'^n dcnSk-g zu) 
faezeiehnel, indem man den Bug-en kauin aurdriiukl, 
wird derTon ziscliend und nasclnd -cs wird dies fur 
grosse Ctin(ra»ile gebraueht. , 
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fig.l!>,sa posiMon scrail vieieuse j>ui>(ju'il t-oupe « " 
rait alors la torde de (ravers, ■ - 

liV* ^iscv Ic crin de lanbel enfre le r«nd desuuVcs 
du Violon el la touehe, un peu plus pros des oiues 

4 L 

que de la toiifhe. {Voy. pi. IT, fig. 15.) 

14? Approelier plus XJU moins lo crin du chevalet 
selon qu*on voudra lirer pltts ou moins de son dans 
le chant en juuant fort. 

159 H est bon dc seloigner du i-hevBlcf pour ob, 
tenir du mo(5lIeu\ et dela rondcur dans les traits 
ainsi que dela douceur dans les cbanls. 

16? Au moycn du plus gram! rapprotlicmcnt ondu 
plus grand eloigncmenl des crins du chevalet, on ob* 
licnt deux effels opposes ; I un designc par ecs 
mots ; sul pontic olio, tout co^ntre le 
cbe V a I el ; en n\tppuyant prescjue point lar_ 
cbet» le son est sifflant ct nasillard. il comient 
pour de certains eontrasles. 



' AD.l. ■ 
Allegro. 



(7^ Quinletlo dc- Bocchfrini.) 
sul po n ti c c Ilo, 




Prl^s du chcvakL, 
Naliu am Sk-gv- 

Uurcb dit; ^\jidrc: sulla ta&tiera (auf dcm Grifr,. 
breltejjlEjdein dcr Bogcn Iciulit bingleiU^l, gcftinnt 
man sani'fu niilenarfige Tone. 



L autre^iudique': sulla ta s t i c ra, su r la tou = 
ch e ■ en allongcant legerenicnt lareliet, on y ob^ 
tient deft sons doux ct flules. . 



- AD^a. 

Muderdto , 



(Air varit'e par Eaillot.Ot*uvre 14 ,) 

4 

ft u 11a t asf ! e r a i 








Sur la loucho^tn allongeant ikrchet, St^gue 

Auf dt:[n GritTbrelte una mit Ivichtem Bofi-Jn- 



^**i 




3V corde. 



CI Jd.h. wenn diL' boriionfale Linio von A nach Bgi-liU 



SJ9 40, 
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jtcr ARTIKEL. 



,^ 



Haltung der Hand.dCs Elhogens, 
und des rechlea Amies . 

I 

1< Man boginnc den Bogcnsfrich mit dcm Anfan- 
ge der Haarc, das Handgclenk woMgcruiidct; wahrcod 
des He run (erst rich?; lasscinan biszuEnde dcs Bogens 

das Gelenk ein wenig hohcr, als die Stange dcsselbcn, 
flarnit dieses Gclcnk der Hand den niifhigen Spielraum 
gebcn kanii urn mit Schnelligkeit den\\tKJjsdderyirieIio 

zu veirichteii. (TaEU, fig, II. u. Taf. III. fig. 2i.) 

2. Der Vorderarm und das Hundgelenk miissendie 

w 

grosste Gclenkigkeit besilzen. 

3. Der Hinterarm und Elbogen diirfennic unmil_ " 
(elbar an der Bewegung des VorderaririlsTheilnehmen; 
man lassc daher den Elhogcn ohne Zwaiig siiiken und 
ruhcn. 



h , 



^ ^ ♦ 



ARTICLE V, 

r 
H * 

-^^ If ■ 

m 

Maniere de teiiir la main, 
le coude^el le Lras 4*^011, 

|9 Commcneep Ic coup darchel a loriginc du t^vin^ 
le poirncl arroudi; en tirant, laisscr la jointure 
du poignct un peu plusliaut que la baguette, jus ^ 
ques et compris le bout dc lan-het, afiu que eettc 
jointure ait Ic jeu ne'ecssaire pour que la mainfu. 
isse aller libL-ement,etau besoin avee \ite6sc,dedroit 
a gauche en tirant 1 arehet et de gauche a droile en 
!c poussant. . (Voj.pLU fig.U-l^.et pl-fll fjg.ai) 

2? Lavant bras et le poignet doivcnt cunscner la 
plus grande souplesse, 

3V L'aiTiere bras et le coude nc parlicipcronl ja_ 
inati< en ricndune maniere dirccle aux mouve - 
mens de lavant bras. A ect effel,«n laisscra torn ^ 
ber lo coude sans aueune force, dans ua etat de 

I * 

nuliite complete. 



Passagen zu die&emZ^seck. 
'Passages a exercer dans ceUe intention 
(2V Trio de Violli.l^Trio idem .j 




Mit dcm Arm spielen , (d. h. mit 
deni Hinlcrarm und dein Elbogcn ) isteinerder 

+ 

grusslen Fehler.Man gebosich daher alleMiihOjihn zu 
vcnneidcn. Wenn man auf dun liefcn Saitcn spiell, 
so erhcbt sich das Handgelenlc^um sic zu erreichen, 
der \t)rderann folgl ihm blos,Jiind:diesc Bewegung 
RilU fast iranz weir, ^'^^^ ™a" '^•^^ch von cUcr Sai_ 
te zur andcrn springt^wic im folgcndem Beispicl: 



Jouer da bras, (c*est-a-dirc dc Tarriere 
bras et du coude) est un des plus grandcdefauts que 
I'ofl puisse avoir. II faut s'appliquer sans cesseale'- 
viter, Quand on joiic sur Ics cordes basses.le poig- 
net sc levc pour Ics alleindre, iavanUiras ne fait 
que le suiVer, encore cc mouvement esUil presquc 
nul, lorsqu^il faut passer vivement dune eordc a 
I autre, couime dans ces traits. 



taOV Etude de Fiorillo.) 




r^ 



S.19tO. 
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(i' "^ ARXIKEL . 

J 

Kn£erLe>\"e£:unir der linken Hand . 

4 

1. Man la^c die Finger hoch gcnug herabfallen, da- 
Vuit sic eine Ai't Schwungkraft hubcn, unci zwar das crstc 
tfingergclcnk senkrechtdui;]! ohnc ihin cine per|joniIl« 
tiulare Riehlang zu geLon,('Jif, J fig. 4. u. 5.) - 

2. Man driicke die Finger luehr oder ueniger shirk 
auf diu Saile* jo nacilidcin Jiian stark oder «ehwa:jJicr -- 
tpielt, und zwischen dcm druck der F'ingcr und dcm 
dc5 Bogciis finde iiiimer dasgcliorige VerJialtni>iS sUiU ■ 

y,Wojm man die aufsldgende fScala elwas raich 
, K{jieU,so lassc man die Finger ljcgcn;bei dcr^herab.. 
bteigciiden hcbe man n^r bjinuii auf und lassc die an 
dcrn iiegen. 

4. In der langsaincn Bt^weguog jedoth^odcr rtuili in 
der massigen und Lei langen Noten injcJeniTcm- 
po halle inan^ wcnnnurKin Finger liegt, die an _ 
dern drci in die Helie (niehr oiler wenigcr aach ili_ 
ror natiirliulien Lage),ibnnit s!e nulliigenralls unablilln_ 
gig uicder hcrunter fallen kininen, und die Tone mit 
Neltigkeit kiingen lassen, besonJcrs in gtbijiidciicn 
Passagen. (faf-Jn.fig, 20. 21. 22. 23 -) 



7'"'' ARTIKEL .. 

Bsweiruntr dea Bu^rens, der Hand und 
des rechten Amies . 

1. Bei den ersfeii Ucbun ^en wlid man si ill desgan_ 
zen Rdgens.iind von dun crsfen Skalen an ilesDiillels 
seiner Langc in der Milte bedieneij,des TJieils A B. ■ 



ARTICLE VI. 
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Mouvement des doigts de la main gauche. 

r 

19 Laisser lomber les dtiigts dasscz hautpounjuijs 
aiont un pcu de]an,lalV phalange daplomlj surTaeov. 
de, mais sans ch en her a lui donner ^dc la. perpcndi:^ 
cularite, (Vojci pi. I. fig. 4 ct 5 

2? Appu^'cr Ics doigU peu ou heauL'oup; en rai:. 
BOD dc ee que Ion joue legeremenl uu fort^mais oe- 

pendant asscz puur que lappui du doigt lemporte sur 

cclui de larcbet . 

3? Laifi&cr les doigis poses dans h^e g;rEunJes as^ 
cendanLes faites aveu quelque Vitesse : dans ic-Tgani^ 
lues dcBciendajiIcs^nen lever qu*ua,^i laisser lesau. 
Ires pose's. 

4? Mais dans Ics moii\<;me.n» Icnts ou luudcres, et 
pe n.dant les notes tongues do Eous les moii-. 
vemenSf lorsqu'un seu! dc^igf est pose,ilfaril Ic.nir 
les trois autres doigts en i air/phisou inoins 
hautsuivant leur position naturelle,) pour qifils puis^ 
sent relonilier auliesoin avcc lindi'prndatu^e qutls ac- 
querent ainsi^ct pour qu il arliculcnt les notes avcc 
nettete. surtout dans Icspassa^ars coules ou ilsonttout 
afairc acielegard, (Voy- pMirfig. 20. 21, 22. 23.) 

I 4 

ARTICLE VII. 

Mouvement de larcheL, de Ik main et 

du bras droit. 

I M 

1? Duns les premieres etudes, on cmploiera 1 ar ^ 
chet dun boul a I autre, etudes Ics premieres gammes, 
on ne se servira que du licrs dc sa Iongucur,[Jr]s du 
milieu: du point A au pointB. 

A 




2.DcrkIeinc Finger iiberninit die Sehwcrkrafldcs Bo-_ 
gens. Well man sieh mif dein Frosch dcs Bogens dem Sfegena^ 
hcrt; je nachdem d<.'rsclbc&ich beiin Htrunlerstrieh wicder^Dm 
S(egeentrernt,hort aueh dec kleine Finger aiif, die Stangu 
zu Iei!enbisscineSlijtze,wcJin man an dcrSpitzeisf^nz 
unniifhig wird;raankalj ihn alsdann ofine Nachtheil bei 
einigen Arpeggio's aufheben,aber man muss ihn so. 
glcith wieder auf die Stange lugen und andriitken , 
wcnn man von einer Saile zur andem iibergeht^ wic 
in dera Bcispielendes Art,V. wcilhei diesenSlrichaifen 
dcrseihe zumschnelleiMechsolder Saitcn und der vrr_ . . 
fichicdenen iStricheselir beliUiilichist, g^ I9.t0 . 



F ■ 

2*? Le petit doigt ..foutient le poids de larehetlorB- 
qu*on approehc la haussc du chGVaIet;a mcsurc que 
la baussc s'cd eloi'^nc en tirant larciiet^lc petit doigt 
eosse dc soutenir la baguette, jusqu*a eequcson appui 
devienne inutile quand on est a, la pointt-;on pent le 
lever. alors sans, inepiivenient dans quelques arp'egcs^ 
mais'il faut.Ie rcmettre aussitot apres sur la baguette, 
ct ly appuyer un pcu quand on .passe dune eorde a 
. lautre^comme dans Ics exemples donne's dans larticle 

4 

+ 

Jl^.parec quc,dans ce gente de trails^le petit doigt aide 
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3, Wc«n eine_kraftigo Spiclarlcrfordertwird, sodarf 
dicsc bids iin. Dtifiiiiciifdcm Zcigeflngcr nnd deiii f liind- 

-gclcnk liegcDjctochbesiondcrs im Daumcn.DcrVortler- 
arm fotgt dicscr Kraft ,iii(Ioin erin voUktijumeiicrLIiiab^ 
haiii^iG:l{oit vom Hliif(?rariii blcibt. 

4, Dcr Drucic dcr 4 Finger an der Bogcnsfange wiir_ 
,dc siclier hci guiodl krdfligcn Strich die Suite fiprengco, 
.werni man um diesos zu vcrhindcrn nicht mit deinDau« 

men cincn Gcgondruclt vemrsaehle; tuail beotachtedsu 
her immcr cin riclitigcs Vcriialtniss dcr Starke der 
Fingtfr.an dcr Stango, , . ■ ^^ 

h 

S.Um dicRichtui^dcsBogcnsingloichcrHichtuiigmitdcm 
Sfegc, uad iin reihtcn W iirftcl luit dcr Suite zu erhallen, 
ftic dies Art. IVbcsproi'hom^iinlc, muss 0ian(buiiu Hin_ 
aiif&trifh und wenn man ungcfahr^s dcr Langc crrcicht 
hat)(l) dCnVordcrann allmahlig der Brusi und dcm 
Hinlcrarin nahcrbriiigcii iind'dieHand mil Gelenlcigkeit 
nachdcmKinnzii rundcn.je nachdemtnannahcran das En. 
de..dc£j Bugens^andetjFro&elikoiu(fdFreGlileEliM>geni\inlde^ialb 

e(^^^sndL-ti \oni trcriihtct AVciiii man donObcrthcil der 
Hand rundct, und das Daumgelcnk S^6 Linicni'-ubcr den 
ohern Thcildes Sieges erhebt, so vermeidet luan die 
Lage des Ilaiidgdt-nkcs aiizuslrciigcn , wenii derFmsLh 
sich .nahe dcu Hailon befindet . (Taf. ni.fig-20,} 

Slreidit man aber den fiogen bis zur Sjiitze hiniin - 
ter,_so darf derEllbogen niclit audiuVen inperpendi^ 
culiirer Linic mit der SuhnUtr zu bleiben - {TaniU. 
fig. 210 
- Es Lleibt dasse]be> wcnn man in der MiKe des Bo- 

gciis ist.Cr^r.lll.fig. 230 

Die 7'a£ II. fig.ir gezeigle Lage de& Oberarjns und Taf,. 

Itfig. 18, des Unterarms isl fehlerhall.dcnnsie hringleine 
diaj^onaleRicMungdc^iBogcns gegcn die Sailenhcrvor. , 

JSota, 1st dcr Schiiicr ein Kiud.oder von kleintr 
Slatijr,so kana er den Begun nichthis zur Spitzc an'^ 
wenden,ohne seine Hii-hlung 2U verandern; man muss 
daher aufinerken, dass cr nur eine scincra Arine \cr_ 
haltnismiissige Lange brauohe, MdU lasse ilin alsdann 
auiitdas Kinn auf die ScFte der Quintc legen, bis er 
gross genug sein wird , ohne Miihc die Violinc aul" der 
andcrn Seile zu haltcn. Hat er aber cine Violine von 
kleiner Form, so mag er sic nach der gcwohnlichen 
Art: a^angegchcnenArt hallen._ 



' a dclacher la note poussce el a.porler tout de suttca^ 
pros laiThet sur I autre corde . 

'39 Quand ii est neeessaire de mettrc dc lafoix;edans 
Ic jell, clle doit ctrc uniqucraent d^ns le pouce, 1 iudcx, 
clle poignet.niais surlout dans le pouce. Cavant^bras 
obclia cctte force en.reslanl dans une indcpcudajice 
absulue de larriercJjras. 

' 4? Les quatre doigts place's sur la bagucdc, appu^ 
yant surlarchel pour mettre la corde en vibration, eel 
appul,qui doit etrc quelque fois Ires fori, e'erascrail 
infaiMiI>Icment la corde si, pour Icmpetlier^Ie pouce ne 
contrcbalancail point cctlc force en serrant beaucoup la 
baguette quand on veul tirer un grand son eu alleger 

. larchet. Ainsi lorsque' Ion rccoinmaiide dappuycrlar^ ^ 
ehct,ilfaut toujourcconiprendre quelepouec doitalors 

. forlement serrcr la baguette en dessous en me- 
me temps que les autres doigts appuient en dcs^ 

fiUS. < - 

5? Afin do conserver la direction delarchct toujours 
pai'allcle aucbevalet^toujoui-s en ang^e droit avec lacor^ 
do coinme oD 1 a dit a lartiulc lV,il fciulfquandonpousse 
larchct et lorsqu*on est parvenu a peu pres aux deux 
tiers dc sa longucur)(l)rapprocber. peu \ peu laiani bras 
■ de la poitrinc el dc larricre bras, el arrondir la main a_ 
vee soupiesso vers le menton a dicsurc qu*on arrive au 
commencement dit talon de iWcbetile coude droit s*cst 
alors un peu avanee a ccteffet.En arrondissant ledes ^ 
^U5*dcla main ct.cn tenant la jointure du pouce cicve'e 
dc cinq a six lignca au dcssus de la partie supcrieui'c du 
chovalet,on cvitera de forcer la position dU polgiiet lor.s_ 
que lahausso de'larchel se trouve pres des cordes.CVoy. 

pi.m,fig,aoo 

Mais quand on lire I'arclict jusqu a la pointejle cOude 
"ne doit pas cesser dc demeurcr dans laligne perpen ^ 
diculairea lepaule, (Voj.pL ni,fig.21.) 

11 en est de mcmc lorsquc Ion e^l au milieu dc Iar_ 

. La position de rarriere bras est \icieusc dans la fig; 
17-pLlI. 

Celle indiqucc dans la fig.lB pl.lIJcst egah^mcnt en 
cc qirellc donnc comnic la preeedente,une fausse direct 
tion ^a lavant bras cL lait eoupcr la corde dc travcrs, 

Abfa.jSilErcvc estiJJ»cnriinl,ous'ilestduncpclife laille, 

il ne pent employer larcbeljusqu'a la poiiite sanscndian_ 

ger la direction en letirant en anTcru;il fautdonc veillcr 

alors a c^qiril rfcmploie qu'Hine longueur darchcl proporti^ 

'onnce a cellc desonljras.U faut mcme lui jilacer le Vlo^ ■ 

^ Ion en consequence, el lui faire lenir le menton du cote' 

' de la chantrrcUe jusqu'a ce qu'il soit assez i^rand pour . 

jouer sans peine en lo pLuanl du cote dela Kcordc^Mais 

, s'ilscsertd'uiiViolon^ipclil pahonJUc^tiendra dela ma_ 

nicrc generalemcnt en usage ct prcscritc .par larlicle 2 ., 



fl). SkiioTaf. m. fig. 22. 



S.uilO. (1) Vov. pi. in. fip. 22, 
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ARTICLE VIU. 



F ' 

LliD sidicr zq sui»*da£s dcr EIlfaosrcD und die 
liiike lldiid ihic mlitigi; Lagc haben,und dass die 

r g 

Fingct iHitgdiorigtrSdhTcUtraftdieSaifcniiiedeH 
uuTic man folgendes BcispiL-l^das Arl-/3 arigefiihrl 'ml. 



EPREIIVK . 

' Pour ctrc assure c^iic Ic coude ct la luajj) gauilie 
suitl b'ltin place's, et <|iko Ics doigis soient posrsd^- 
ploml) cliacim sur unc sculc oorde, on exereera Ic 
passage suivani, cite' a larlicle jl. 



Vt 



Man liube immt-r nur tinen Finger auf und lassu die audem 3 liegen. 
Ne level qu'un doigt a la fois en kisiact Its Irois aulres post's 



..■ •.. .,- •.. .- -.^ ..• •■.. .- -.. .••' ••■■. 

" -" I " .. irilfaZZ^^ i g O I ^' H " I 11^^=^ Voy.pl. 11. fi;,.j.t. 




Diuses Bcisf icl ist a\^ der Mtlhode 'von^ Gfinmiam entlthnl. 
Ce passage est eiTrait de k melhode de Guniniani - 






ler 



Von der Stelluiig* im Allgemeinen. 

'Xaf. 1. fig.l U.S., 
EJnc frcic.iJiigez^vungene u.schoneHallungiicguiisligt 

die EiiUicJJung alluiMiltcl, crzeugt Grazic in der 
Bewcguii;^ des Arincs und Bogeiis^und erhoht deuReiz 
der Ausitihrung.indeui man zeigt^dass manHerl'dcs 
Inslruments gcwordt'iiiat,uiuI idle Schwierigkcitci^oh- 
ne Anstrengung iifcerwindet. 

Man verineide einq alleclirte oder gcsuehlcStd_ 
lung,wie nicht minder cine nai-hlissigc , besonders 
Wi^nn man uHenlliJi auiliiU. 

Wonn man cndlieheinigennassenuherdieArl^dicVit>- 
Unejjnd den Bogcn zu haUen,in Hicherheil ist^BOilcl- 
Ic man silIi \ur elucu >5piugel,um zu seheji^cb dic^ 
selbe a.uch graziiis undscKuriist^oderob manetwa gc- 

wisie ftteife Bewcguogen beim Spii:! ma(."ht. 

Da jeduch der ^fpiegcl uns alles veikLbrt 2eigl , 
ffir also die Bewcgung der linkcnSeile daiin rechts 
sehen.so bedicne man sith.dcsyulbeii b!us,.uui seine 
Slellung im Allgeraeinen zu beobachteo. 



ARTICLE IX- 

De rAtlilude en general. 

LVo^ei pi 1, fig.i el 3-) 
..■ Une Altitude nohleicl aisce fa>urise le deve_ 
loppement dc tons Ics mojens, pcrmct a lagraccdac^ 
compagncr Ics mcuvcraens du bras ct de rarcJict^et aiiQ-, 
menfc Ic eharme dc rexecution es-faisant voir que ^ 

r 

Ton s*cst rendu maitre ^e, rinatrumcnt c1 que Ton 
sQrmontc toulcs Ics diffieuUe's sans effutt^ 

On evitera dc donncr^ ratliludc ou une reiher^ 
che alTccle'e qui devicudrait ridicule, ou une negli- 
gence q»e Ton no doit jamais sc |icrmeUre lorsqije 

Ion parail en public- 

Quaiid on est a jh^u prcs sur de la manicrc dont 

on est parvenu 'a tcnir Iv Violon, et dc la rogiilarifc' 
de ntouvement des doigts et de rarchcl, il est utile 

alors de jouer devant une glace, pour voir si faUifudc 
est belle ctgracieuse,ct pour irbi^rver s*il n*y a point 
dans la figure ou dans les mcmbros quelques cun^ 
Iracliuns.siirnes ihfailliblcs de roidcur. La meilli^iu 
re ehose a faire, pour se bien juger.etant de semcl.. 
(re, pour ainsi dire/a dislan'^e dc soi^le nioyeii nous 
en est physiquement donne par la reflexion de no^ 
tre image. 

Mats ce moyen, applique aux details, puurrait in<^ 
duirc en crrcur en ce qu'il mauquerail de fidelite ,, 
altendu qu*unc glace change la position des objcts de 
droite a gaurhe,cl donne par coii^ic'quent auxligncs Ju 
nicusenicnl une apparence coufraire ala vcrilc,II no 
faut doue Jtiucr ilcvant uul* gljce que pour obscr\er 
lattilude cm 2c'n(!ial. 

7? 



S, I9i0. 
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* J 



, f ■ Bt!Utcrkuij;;, Kinder, oder jijn!<;o Louie, dcrcn SchiiL 
lerii niclil i)i<:tt gcnug Bind, die Violine zutragcn^o^' 
dcr Dduicn, di6 Violinc Icrncn^ miigcn sich cincs dic-^ 
ken Schiuijiftuchcs, das ouan iintcr das KIcid legt, und 
das also gar niclil gcschen wird,iudcr einL'skleincnKi^- 
sens bcJionen. Die Eifahrun<; hat ims dies MiUel 
als ein schr vorlhcilhafles gezcigt. 



c 

i\o/a-Lcs cnfana ou Ics jeuncs gens dont les cuaij;> 
!es n'onl, pas encore assez dc largcur pour sotilenir Ic 
Violon^ctles dames qui jouent de eet instrument et qui 
n'ont rien dans leur ajustcment pour les aider a le tc- 
nir avec faiiitite et peocbe' du cote' droil,peuventrcni-, 
]>ljr le vide cxistant entre lepaule gautlie et leViolon' 
en y plaeant un mouehoir c'pais ou une espuee do eoiiSfi, 
sinilexpc'ricnce nous a prouvql que ce moyen ofTre 

+ 

de grands avantages>qu*il est sans inconvenient etquc •! 
le mouthoir etanl place" en dedans dtivfilemenl sur /' 
lepaufe,!! ne doit pas mi^me eire appercu , 



ALLGEMEINE REGELiV 

lur den Hiiiaiil mid Heruiiterslrkh :- 



* r 



In der Kegel bcdient man sich dcs Hcrunterstriclis , 
wenn cine Phrase wit deiu gulcnTakllhcil faeginnt. 



> .^ 



REGLES GEJVERALES 

■ I 

Pour tirer ou pousser Tarchet. 

U faut en general titer Tarchct quarid la phra 
se commence enfrappant. 



Allegro non Iroppo. 



(iS^Conc^^rtudt- Viotti.) 




F=^''c r.' 1 ^- -^.i^ i ' 



J risoluto 

Beginnt die Passage mil dem Auftakt,' so streichl Pousser lardict qtrand la phrase commence en 

man auch den Bogcn htnauf. levant. ^ 

All'.' vivac. farCdeVioUi.J 




'rrrr^ 




Von dieser Rcgcl sind ausgenommcn die aus mehreren 

Nolen und mehreren fiogenstrlchcn xusammengesd/ten 

Passaijen, . 

."^ Agitato assai. _ (22*: C.de VioUi.} 

U U 



Excepter de cette regie les passages 'composes de 
plusieiirs notes et du plusieurs coups d'aix:het. 




E^^ 





DcD Sehlusstriller streiehc manhinaufydaer sich in 
den guten Takftheil de& naelislen Taktes ondigt. 



Pousser la cadence finale^ puisque sa resolution 
se fail au teuips Tort'de la inesure suivanleV 



(idL-Ql.) 



A 




£ 



/!> V ■ 



I 



Die lungca No(eu,die einen Ruliepunkt bic^ 
lea uiid besond-crs die Schhissnotcn macho man auf 
den Herunterstrich/indcm alsJann der Bogen,der von 
selbst von derStarke zur Schwache faJlt,d - h . vom 

_ h 

Frosch zur SpitzGt-.deQ ' Tpn-.durch die^ natiir.* 
liche Bcwegung desAtmes,dcr sich in Uuhe^ selzt^, 
ininierj.SGhWacher hofcn las&t. 

S.I940. 



Tirer les notes l<»ngue8 qui ofTrent un rcpos^sur- ^ 
tout les notes finales, ptii^qualors larchei^tombantJe - 
lui meme du fort au faiblc/e^csLa'-dirc dti ta)6n -a la 
poinle,le son \"a toujourscn diminuant parle mouvc^ 
ment naturel du bras qui se rcmet au repos. 



4 ' 
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VORBEREITENDE 
UEBUNGEN 



EXEBCICES 
PI\EPARATOIRES 



4 



die niiin ohneMusiknidclien lasse.sobald 

_ /. - ' / 

der Schiller niit den in den 9 Artikeln be^ 

r 

tlndlichen Grundsiitzen bekannt ist- 



.t^- ^ 



Buincpkunir, Kine Hajiptsat'Iie isi,(lic Violme 
schncll mill so Icise und rein als moglich stitiicn zu 

F 

IcrnuiK^^Sicliu den Arlikel: Ar( zusludiren ,\ 



a iiiire pratiqiier sans inusifjue^Iorsqiieleleve 
s'est familiarise Hveolesprinripes confe^ 
nu8 dans les 9 premiers articles. 



Nuta, l-a preniii-TC chose a falrt^ est dap;^ 
prendre a accordcr Ic Vioion Ic plus proinple. 
mcjit^le plus piano ct Ic mieux po±.biIilc j,Vu}ez 
lartiule intitule : Manicre du travaillcr.) 



I'.^LECTIOIV. 



Auf den -* k-eren Saitt-n- 



Mit Annciifliins: d^'s -^-anzcn Ruioai^ von cincm 
Kiiile 2UI1I iuidcrn, und zwar paralell initdem Siege. 



r.'' leCon. 



Sur ks 4 corffcs a vide 



/LArcIict employe' d*un bout a laufiejct en 
lignc paralicle au chevalet. 



Lentennent 




Ex amen 



Eipm<?n ^ 



id 



vm 



'?T 



idlMH 



laL'm 



a 



o 



idum 



idem 



idem 



JVIit HilJfi! des Lehrers wird dcr Sehiilcr, 
sulhst vcrhcsscnitl. Die Sk-IIung dcr Fiisse. 

2. die des Korpcrs , 

^. der Sehultein . 

4- dcrArme uiid Elbc^gcn. 

.1. der linken Hand - 

■ - X 

1 

'6. der rethtcn Hdiid , 

■ ■ 

7. Jus rethlen Hjiidireluakes. 
0' die Hallung des Bogcns/ 

J I 

9 . die Haltuiij^ der Violiue/ 

I ■ 

10, des Kopfus, 

■ Er tkuc dies z^isehen jedcr 
Pause, 



f .* 



Aide'daborJ par Ic MartrcrEiWc rcclificra 

4 

cufiuitelui meme: 1? La position deffpicds. 

29 Celle du corps , 
3? des e'paules , 
4? des bras et deseoudes, 
5, de la main gauL'lie. 
6? de» la main droite. 

A 

Vi du poignet droit, 
8? dcrArtlicl. , 
9'.» till Vioion. 

. 10'.' de la l(^lc. 



^ ' 



11 fcra cet e.\anien vivenient pen. 
dant eliaquo silence. 



S.1940 
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2'." LECTIOiY 

I r 

In ((iosor LcL-lioti iiiaclic ilt^r Sclifltcr bios cine 
Pauso unii /iilile Icjsc, ohno tuil dcm Kuss zu klujjfcn. 



2^ LE(,0]V. 

Sur lus ■+ corrfes it ^ Irft- . 

4 

Dans la 2*; Icrun,!! nc fcra Ic silejicc (juu d'une 
tnu^urc dont il complera Ics temps, iiiJcricurcment, 
Sdns Ics bdllrc, ic cclle iiiaiilerc* 



Weni:;er hniirsam, (Wuins lenlemenlj 




Compter 




O '5 

Man hniigc Wdhrcnd dcp Patis«ii nach drn hci_ 

dcaNolcn die Bogcnliiiare aiif die nac-lislc Saile duivh 

4 

cinoloidilellcwegungdcr tilange.wcklic die Spitzc 
sinken Idsst^wcnn man am Frosohe ist,itnd hcbe 
das HanJgrlcnk cln nciiijr, sobald man an dnr Spi(_ 

4 

ze isl.Uer Vurdcranu iind 'Kibogun hclfrn dieser 

I 

Bi:wegung»jcdoi:li eline Anslrcugun:;. 

3'^ LECTIOiV. 

iMan slrcithe den tiu^jcn iicninler vom Aiifange 
dor Haare iiiirbis zur MiUe,uijd z'ililc dannleiscliViLT- 
Wenij^er Lnigsam, {Woins lenleinenL) 



Pendant lus silcmrcs, apres Ics.deux no[es,pI:i^ 
cer le criii dc lari-'hel sur la corde %'uisine par un K'^ 
gcr mouvcuicnl dc la baguette f|ui en fait baisser la 
pointe lorsqu'un est au talon , et en Icvaitl itn pcu 
Je poiirnel lors<|ue Ion esl^a la pointe, !a\anf bras el 
lecuiidt; snUetil c6 iniHU(:mont,inais abaiidounes etsans 
force , 

r 

■ 

3: LECOIV. 

Tirer rarcbcl depnis lorigiiie do tTiii j»s(]ii'au 
milieu senlemcnt : compfiM' Ics '2 lomps dc silence: 




4.*f LECTION. 



M^n strcicbe die Notelcblian raildem A^B biM 
/cichnetcnTheil dcr Bogenlange und stasse sie rasih 
und sauberabjindem man den Bogen auf derSaitc lasst. 

I 

F 

B 



Moder ato 



4! LECOi\ 



Uclaclicr viveiucnl la note du puini A uu'jiuiril B . 
et la couper net en laissant I Archcl slu" la corde. , 



^ ' 






t 
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r/." LECTION. 



■^ 



Mail slrckhc die Nolc. wie \oiliin mil dcr MiWc 
(los Bog<*nSj(l) Iinlcin man jedc Nolc diirth oijie Pin- 
. so trcniil uLiil den Bogcn auf der Sailc ruhcn liiist. . 



29 



5?LE(;0IV. 



■ Del sutler Ac mSmc dii mitieii dc 1 Anliel (IJcn ie_ 
paianl i4ia<juc note par uii silence de ccHc inanicrcel 

I w 

, B anelanl sur la uordc « 



fr 




r~rT^ 



Moderate. 




. Ehe man i!:nr itdilisleii l-cilion nbcrgehl,i^l v^ iio^ 
Ihig, die linke lldiid, wie in Ai'L8 augv/xtirt ist, y.u 

riulUen.uui sit:hcr zu suin^iUs^ jeder Fii^^^^ci Jiur ei_ 
ncSaitc iiui eijimaf beiiilucliiorzii dlckir fcl:-' luU^^Bci- 

bpiet, 

(Man laaSL-allu Finger li^g'cn und heK^ al^danr^. ^. ^iL'n 

Fingcr,dyr dtnTan derk-eren Saile gitbt.) 



AvanI dr passer a la le^on suhdtile il eitt nei>cs_ 
saire do plater la main gauche ciim'mc flji la iiidj _ 
ijue a 1 article 8 pour s'assurcr ijuc ciianuc dTJigl nc 
louche (jn^uiie cordo d la fois^cc danL oii alapreu^ 
vc en falsanl le passage une voiej: 
Laisscr tous lus doigls pcso5,iie lever ens uile quelle doigt qui 
fail la note a vido. 




(i'.'^ LECTION. 

.SCALA in G, 

r 

Xuwendiiug ties gynzen Bog-ens, 

Fiir die Itcinheit dcr Intonation isl es gat ,die lce_ 
renSailen in Rallic zu ziehen.Hie cshicr angezeigt ist. 



erLEcoN. 

GAMMK er? SoL 
Employer Oml TArchet. 

Pour assurer linlonalion^ il faul consulfcr les notes 
avidc.ainsi qn'on lu trouvc tndique e]-,dcfiSous, 




(I) So oft wirunsdes Ausdrucl{Sy,mtt der Milty de^ Bogens'*fct;-, 

dieacn^vt^csttjhe man_.dies so; dass man dei> Tht^il dt^E fiO'. 
gtns iwischenA urd B^*' bcnuUc. Mjii wird den Vortht^il spa_ 

Ut bei derKinthcillingdcsBogcns einsehea,- nurfange man im_ 

mcr jtdeNote mchr odcr wenigernahe d<^m PunkLe Man,nadider 

gro:isercn cdcr mindcren Gostlwindiirktit imd Dauer dtJi" Nolenu; 
ecdigeste auch so. " . . ' 



1 Toutes les fois que nous aous sen-irons de ctlle fndiealion: 
du milieu de larchel.il faudra lontendrt; de ceUe maniere ; 
qu'on doit empla^i?r larchi^t dans 1 espace qui se trouvc enlre It- 
point Actle point B%Qn en wrra Uraison plus tartl a la di_ 
\Lsion de larclicljon aura soin seulcment de commdncer ct de 
finir chaque note plus ou moins pris du point M seionle moii^ 
vement plus ou nioins anidie donne a la lecon ouselon la va_ 
' leur des notes- 



*>Sictc die I'.^LeclioQ. 



S. I9i0. 
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7:"LECTI0IV. 



_ _ _ _ ^ 

Aiuveudun^ilerMilte deisBpgen^ohiieiJin jiach 
EndjgLuig der i\ute auf der Saile ruJieiizu lassen. 



Uii ppco allegro 



T^LEQOIV. 

Detacher du milieu de rArcbet. 




Man spkic cs,als^ob e^ wic im folgcndem Bcjspicio 

^ J 



Bxetiilcr coramc st -eViail eerU de ccUe ina>. 



4 

gcschricben waro^ und zahlc die Pauscn, ■ niciM^: 

m 1 

Compttir Ics fiilt-aoos'. 




te 



8: LECTION. 

h 

Man sirciclie mil dcr Mittc d^s IJogcns, und (rcnne 
jede Note so Von dcr and<jrn, WJc cs iin crstco Tacte 
anj|;t!gcbcn isL 



Allegro, 



8!LE(;0IV. 

F ' 

Dc'tadicr du milieu de 1 Arehct, wn GC|jarant tliii- 
que note Gomme on Ta indi^uc dans la J''^ uic^urc 








■ I 




9'.* LECTION. 

iJBUNGEN fur die Finger, 
mil der Mitte des B<*geii8. 

- Man sltciuhc lose (do(atlier) wie uiilcn boxciehnct 
,Dann binde'inant und tasse die Finger hoch ge : 

nug herabTallen f damit sic Schncllkraft haben. 



9" LECON. 

ETUDES pour lea doigts 
du milieu de TArcliel- 

Detacher, eiimoie on la marque en dcssoiis, 
Coulcr ensuite^comnie on la inclique' en dessus. 
Dans Ics couleeSf Jaire tombcr Ics doigts d*as5c^ 
haul pour (|u*il$ aiont 1 e'lan . 




. A 
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10^' LECTION. 

Man brauche die ganze.LangedesBogeus. 
All?moderato. 
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lorLEcoiV 

Einplajer tout rArchet; 





U^^LECTION. 

Man Idssc die Kiiij^er mil cinigcr Krafl unil Glcicii^ 
ficit uuI'diclSaile rjlluii. 

Man zaiilc die\ierluI,Hic os iiii I'S" TitUc dnirufje., 
ben ist , 



U.S. w .' Jbis man. 
naeh der 2^^^^ .Uirla>u wicdcr ahwarU frthl. 
Sui\(;z dc intjine jusfju'a h fin de kgamnjei|«'il , 
faiit redcsccnJre apres la scuondu octave, 

, ll!LECOi\. 

Kairc tomber Ics doigis sur la cardc avet: un peu 
dc force, avec sotiplcsse ct avcc tVallte- 

Cojuptcr Ics temps cuinmc on la indi(|uc dajis la 
1^9 mosurc . ■ 





12'f LECTION 

' Aiuveiidun^ der ganzeriLiin^edesBo^tns, 

'Man bcobaehlu dassclbewas in dii- vuili-r^^hi-ndcaLecfioii Alcmcs uL^avations qua la prccc'dcnfo Lccon. 
bciueiltf ist. ^ . . ' / » r , 

AllCirrO — Tresmoiurt' *" 



!LEC:0]V. 

Employer tout J'Archet: ■ 




tntnii; doij^ltr. Gleicher Fin)i;tTsat». 
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Ja'.'^ LECTIO A'. 

Wit der 31ilie des Bogens, 

4 

Man laiseihn naeh jcder Not* b[& xur nachsten auf 
dcr Saitc riilit-n. 



i' 



13^ LE^OIV. 

r 

^ 

l)u milieu de TArehet, 

F _ 

En s^^iTL-laiii nut bur la coi Jc a I'liacjue note: 




^33 



/■ 





re 



llfLECTIOiW 

Hie Oulavcn luit Lcnhlii-'kcil /ri fiiidcn mid das 



^ii. 



pun lien zii i!bon , 



Ut LE<^OIV. 

Pour troiivcrlcs octaves avce faulilc'^ c( pour jird= 
ti«jn(T lextcnsrun . 




^j ^-|ffn^^^^£^ ^ | 



15''LECTI0,\. 

UBUNG fiir den I'S" Flnj^er . 

Man lascc den i^^^ Kiugcl' allemal ^larlc auf die 
Saife falleij. 



+ ^ 



15^ LE^OIV. 

EXKKCIGE poiir Ic i"'° doigl . 

Frapjicr la eoidc aveo le petit doigt eii lo faisaiit 
tuinber dc haul : 





4 

4 
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Moderato, 



SCAI^Nvun EIIVER OCTAVE 
GAMMES D'UINE OCTAVE. 



»a 




B 



M 



C delachirt von A — B ' 

r 

^ ^' / ^ '^ '' detatJiirt von B M 

Q Julachirt von B_ A 

h ^^ g J erf (lefiichirl von A M 

Aix^ leizU C clelaLliirt von B_A, 



B 



ANJVIKRKL'iVG. 

Dh die Krfaliruir!^" es /*'i^(, rfass die Aus _ 
((ffnijijir dcr Scuirn in cijieuilin^^siMirnTeiu- "" 

P" M-lnuerij^ci' isl» urtl das 01»r koiisI (l,*iVer, 

n;nijHss dor j^dit^cji ijiid lialLo^Tijit'-, iiuUiiii 

*'*-'i»(JliaraLltTdcr'roiJiii-t \\ciHi;«'rj;i;hiiuuiiira.ss(, 

^E» isl ziir Lining Ai-^ (jciiurs iH'lliii^idic Inter _ 

.vaIIciLKijffi.-1'niini^ ricliti:; ab/tHiir.sscn und 

4 P 

di(j crili-ii Ubiingcn dcr Ttnilcjlcr in uinem 

lynijsanmnTcinpH anznslcUcn, 

Man wird spalcr crsL'lnjii»ddi.s das Zn, 
ruokhallun dcs Boguns unJ diu 'vcr_ '"-"^ 
siIilLdcncn Modnldtioiicn durcli die Be- 

f 

gl(jilnng,-cine jjiosse * tidnucrigkcit melir 
sindj die die Anliinger nnr niit Miihe iilicr- 
»iudcn ^vtirJun,gIciLh der Ijiliin^tion. Man 
bcohuclitc doihdlb den Gi-nndsiitz:n[einehr 

■ « 

als.einc KlemGntar-.lJbnng aufeinnialzu 
lenncn. 

Dies ist das MiIIl-1 , nui rdsch und sieher . -^z. 
vorwdrts zu schrciten. 



B 



M 




tt; detuclie depuis A jusqu'n B . 
Re;Al/,Fa..S«/,La,.S7,dt'(nthesdepuis Bjusqua I>l. 

tV.de'taclie depuis B jusqu'tt A . 
A^/^a,.W,Fa,M/,He,' detaches depuis A jusfjua M 
Le dernier CV, defanhe' de|iuis B jusqua A. 



M 




^=fH- 




NOTA- 

Uexperientre }H-un\e que Ics gjiuiues son( 
plus iljilieiles h Idire jitstes (fu^iid en Itjs 
fait lenlenienl ^ lurcille saisil aturs niuiiis 
bien les iii(cr\dnc!i di; tens el deuii lonsi^ni 

caracleriseiil latonalite. 
Ponr cxeiccr I ureiUe a cetle proujple coin. 

paraison dun intervalle avee laufi'e,i] cat 
done neeessaire detrdvailler les premieres 
rammcs surtout, dan»i nn muuvcmentniederc. 

On vcrra, pins tard, <jne la rclcnue dar. 
chet et les inodnlatlons detcrminccs pnrlac^ 
etttnpa<rnenient,scnt une grandc difrionlte' de 
plus que dcs communi'ans anraient beau ^ 
coup de peine a £uriniint(.i;en mcnic temps 
que celle de 1 inlonafion, el il no faiU paspcr. 
dt'C de vue' Ic piincipc que nous avons adop_ 
fe' de ne fairc etudicr Ics ilifnuuUc's cle'^ 
mealaircs qu*ujic a la fojs. 

Ciest Ic inojeji d'avanccr plus suremenUt 
plus vite , 
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TON ART. 
FORMULK. 

C dur. 

il Naturel. 



:ifKCALEi\VOIVEirVER OCTATE IIV. ALLEIV TOIXARTEIV. 
24 GAM3IES D'UIVE OCTAVE' DAIVS TOUS LES TOWS. 

Mit der Mitte des Bogens zu spielen und deni Gedachfniss eiiizuprii^en. 

Du milieu de iWhel a prd(if|uerdc meinuire . 

Letre SaJte.um dtr Rcinhdtder 

Intonation lu hiilfe zu kominen. » 

Notes a vidu pour assurer . ' " * . - 

Tinlanation au point dc depart. 

-A 



A moll. 
La Mineur. 



F dur. 
Fa iViiltirel , 



D moll. 
Re Mineur, 



" a dur. 

.V(l7Miijeur. 



G molL 
jSW. MiJieur, 



Ka dur. 

lli P Miijeur. 

C mnlL 
Cl Miiieur- 



As dur. 
La PMajeur 



F moll. 
F« Alineur. 



Des dur. 
Re blUajeur. 




S- 191.0. 
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B iiioU. 

i»V Mlineur. 

I 



r 

Ges dur, 
Sol 9 ]>Iajeur. 

Es moll. 
Mil»Mmeur: 



H dur. 

S/ Miljeur. 

G/s moll. 
■SWSMineur 



E dur, 
M/ Majeur 



Vis moll. 
C/(5tMineur. 



A dur. 



i^Vs moll, 
^a itiMineur: 



D dur. 
Re Majeur 

n moU. 
Si Mineur. 



G dur. 
So[ Majeiir. 

J 

E moll, 
Mi Mineiir. 
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, J2 SCALEIN 

jnH Vorzcithniing vonb und S die auf TaiteninBtruraenl^n 
ein uh':rcinfitiramenden Finger*;atz habcB, bckojninen auf 
dcrViolinc oincn verfichicdcMitigcn, 

Es Dur-iVIi PMajcur, 




X2 GAM3IES 

lin Bcnutls ct en Uicscs,scmblables surlc insliu =. 
mcnls a clavier mais dnn doiglcr etd'un oariulcre d!f= 

fcrcns siir IcViolon, 






;s dur KePMajeiir^__^ 



Cts dur-fV ii MajoiiP. 



J - - J 




^csdur..SWl?Majcu 



F 

Fisdur.R/^ MdjeuTi 




EsinolLMibMinqir, 



pismulLiie?! Alineur^ 




lU.WPMaiciir^ 



Hii dur.SijI Majeure 




ilL ha b Mjjieur- 



Gi^,nioll.i.WpIineur^ 





SCALEN 
IN DER ERST EN LAGE . 



GAMMKS 
A LA r'= POSITION. 




,ertlclmt,uKd>OQCherubini,d^rsiL'zurErkiciil^=rungrurViQlmspio!cr 

indenVioIinschKifelgvselit Lat. 

(2) Jeder mU d^m kkinto Fingtr gi-grifftr.t- Ton isl,ob dt;rrt:inL-ii 
Enlonnior. -■> d-iD iidL^precla-nduo Tcne dtr Iccrun Saite^iu ver^ 
gleichtn; (J=ihi^^er doppt^Itt: Fingtrsa'r bti m.jnohLn icuoa'. 

S.tJMO 



(OL*^s Basses des Gammt-s suivantes rais^aii:iit partie delaF^MeUo* 
dc: dl^sonl d*.^MrCh<^rubim qui les a miiies sur laClufde fiol pcur 



tnfaciliter Iciceulion sur le Vinlon- 

12)11 faU fairL-UnctL'dup<i!i' doigUt consuUer b cordi; awd^^tou- 
tca If s fois que I'lntonation est t'quivoque. Ctltc rcmar^iuc concerce 
tous (i:s doiglers que lon a macquci doubles. 
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A mol. 
i-a Mineur. 





c 



S.IOIO. 



N- 



\ 
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^ 



K moll. 
yil Mirieur. 




n moll. 
Si Mineur. 
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A- 





S. ]9[0. 



^ k^-^ 






QThULB 
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TVs moll. 
l/jfMineur. 




8^^ S^JJ^ 



mi^ ^ 



// dur. 
Si Majeur. 






S.19t.O. 



IBThULB 



urn:nbn:de:urmel-d2a26272-5fl9-4f37-a494-d6947e822c722-00000460-0440 



DF 



h * 



Gis moll, 
So?{fMineur. 





F/$ dur. 




^\ 



Dis mnll, 

+ w 

Replineur. 
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JJIESELBEN SCALEN IiA B:TONARTErV . 
MEMES GAMMES EIN BEMOLS . 



F dur. ■; 

Ton <Ie Fa Majeur. 
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Cj iimll. 
Sol ftlitieur. 





^ ' 




. Ks dur. 
\V P Miijeur. 






£L 




^5^^ 



^ 



i 



n 



t9 



E 



c^-^-^'i?- Vb^o- V'/i; i 



S.l!H.O. 



g - 1 /- r 



-^ 



i?^ 



^ 



g 



(7 
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it 



r 



C moll. 
it Miiieur. 




1 



. ^ 




iZ 



^ 



22: 



g I /■< 



^ 



=ZZ 



T^ 



ZI 



^= 






i 



-e- 




^rrTl¥ 



zz 



^i9- 



5=zz 



^m 



u^ 



77 



■6^ 



^ 



^m 



¥ 



m 



1 



t9- . 



X$ dur. 





F muli- 
Ff/ I>Iineur. 





£L 



■e- 



X 



JL 



-a- 




-^ 



^-T> 



i 




^^^ 



>^ 
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It 



Es moll, 
Mi\f Mineur 





Ces dur. 
U bMHJeun 





An moll, 
/^ap Mineur. 





S.1910, 
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SKALEN 

in Sec^unden. 
GAMiMES 

pitr Secoiifles J 



VERSCHIEDEiXE li\TERVALLE . 
(lAXEUVALLES DIVERS .) 

So oit man die Saite wechstilt,hule man sich den Bot^en auizuhelen , 
v>\g ^russ auch die Kiilt'erniU'g von eineniTon bis zuin andern beinnjdjr. 

Toules les i'ois qu'on chanu;era de corde.on le fera sans 
lever larchel, quel'que soit I'intervalle dun son a Tautrcv 

Mit dcp Mitli! desBugL-iis. 
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:^— iy 



-Z7~^ 



I j .J I r H 



:^=^ 



z 




()[i milieu iJclarehcl. 





Ill Terzeii. 
Pitr Tierces . 




r« Position". ll^Laire. 



-& 



U- 



^ 









^^.y^^ 
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In Quartet! 
Par Quarles. J 






fiM^ jT] 



^^^^^m 



^ 

zr 



■v 




V 



^-^ 



i 



*-+7y 




m 



In Quinfen, 
Pyr Quinles. 




' 
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In Sexlen. 
Pur Sextes. 




if 



a. 



■e- 



-&- 



77 



2Z 



■id- 



^ 



est 



2Z 



-&■ 



3 



-0^ 



£z 



Tg-+- 



£ 



■^ 



-* ► 




o ^ 




^ 



i 



j2 



^ 



=22: 



£ 



^ 



5 



Q 



■O- 





liiSepfimen. 
ParSepliemes 
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In Octaven. 

r 

J*dr Octaves. 




^ 




i 



f 



£ 



zz 



1£L 



-e- 



^ 



2Z 



JEZ 



-^ 



I?' 



it 



"27 



if 




la iVoiien. 
ParlVeuviemes. 




In Decinien. 
ParDixienies^ 




£ 



XL 



JZ 



1 




±. 



—& 




(2- 



-& 



22 



-9- 



f 




S 



T^ 



m 




^^ 



^^T? 
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BEMERKUTVGEjX. 



In Bezu;^ auf das Sludium der 
huhereiH Lagen. 

m 

r 

Die klciae Hand cincs KinJcs lasst cs nicht gut 
zu, liLcr die 4'P Lagc binauszugchcntausgcnommcn , 
man hahcfiicscit deiu zarlcstcn Alter daringciiht; 
V\ii- habcn indcsscn die Gcfahrcn gczcigt, welche 
cmzu vorciti";cr UnlcrriLht iiadi sieh ztchl.Man wah= 
Ic also iinnifi- joiie Lagc,die deiii AJIcr und dor 
Krafi des St-hiilers am anircmcssenstcn da man auf 

dicseWeisc die Aiiliii»;eii am beslcn crliait und cr= 
wcilert , 
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OBSERVATION. 

4 

4 « 

Relative aux etudea des positions 

elevees. 

La pelitcsse dc la main dun enfant nc iui per. 
mct point on general, dallcindre plus hauf que la 'i*-' 
Position^a moins (jn'on no lait excroe des lagc Icphis 
tendre a niontcr au\ positions Ires elcvc'ci; mais 
nous avons fait eonnaiire le danger de hater le devfi- 
loppcmenl de I elcve par des efudes ijui sonlde nit- 
lure a faliguer son organisation. On thoisira di>iic^d;ins . 
les divurses positions eelles qui conviennent a son 
age et a la grandeur de sa main, cliereLant ainsi 
lent a la fuis a menager el a ctendre sc« morons. 



2'.*^ LAGE- 
2^- POSITION 




1^" EXEUCICE- 




^^ 





^^ 




^^h 11^ 




S.iyjo. 



X 



^m 
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* • 



n\c 



4"-^^ 





'Mf^iYimW 




4 ^ 




al'^PdsiUnn. 



3"^ Laire. 




K? EXKaClCE. 



-&■ 



m 







3'!'? 




s. ni.li. 



,* 
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""\"^ 




* * 



S-ilMO, 



SThULB 
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,* 




S. 11*10. 
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H^ 



4".^? 




'^ri 









e 



^ 



6'^?PosiLw)n.G"'Laire. 




l'.'.- KXERCICK. 
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3".'^ . 












^m 



g 



zz 





^ 



^- 



a . 



^ 





^ * 




7'!"PP()siaon.7''La';e. 

a 



^^^_ __,- ^-#-_^ 
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,h 



ST 



«jne 



4f![ 




^^^^ 





^,fF^^^rr^ 




II 





ginu 



t 

!■ 



L':\r!l!^iL f \ r^m 




•&■ 




^ 



^ 



^^^^ 




QUINTK. 






A. 

SKGONDE . 






QUATKlklVlE. 



ANWEISUiYG 

um leicht die sieLen JLa^iren zu findeii . 

I ADX CATION 

M 
F 
+ 

puur truuver .facilemeiit les sepl Positiuiis. 

l?PD»igt., 1 1 J 1 




Ic/Posilion.aeposidon. 3?Position. 4f; Position. 5? Position. G? PosiUon. 7? Position. 



1"^^ Finger. 




l?'"Doigt 



^^ 



3 



1^^^^ 



^■■''P»s aVPos..... 39Pos « Pos 59 Pos 6o Pos 7? Pos...,. 



1 



l'<-'rFingcT. 
iVDoigt... 




I 



H I J II JJ^ 



i 




l'-"'"''"'' ^'^"•'•s 39 Pos:.... 4PPos 59 Pos ' 69 Pos 7? Po^j 

I'erFingcr. 
:*^«is^ 1 1 1 1 1 1 



I 



I 



iVPos.... 29Pos 3V Pos _ -tS'Pos,.... 59.P0S eePos..... 79 Pos 
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ANWEISUNG ZUR GEDACHTIMSSUBUi\G . 

INDICATiOIN MIVEMOIVIQUE. 



Il>' Posiliiin. 



(R. KrtutEurO 



Allegro raoilcrato. 




IT 



^^ 



^ 



^# :^ 



m 



. 2'*^ Lage. 
2','J*^PusiUun. 



a^r Position. 



[Vla€s(oso ass^i . 



l.>^' Concerto deVioUi. 




♦ 39? Q.uatuor d'Hajdn , 






ft'. -If 




-i.".l''P.)sition. 






5'*-' La-^-e. 

rvrp.jsiiioii 






«'.".*^l'usiUuii 



TVl'-Pysition 



Kojido. 




V: Corde 
Ailaj^io. 4-^ Corde 

-A 



Concerto de Bcelhoveo- 



19'; C.de Viotti. 




^^^ 




Alli'iiro spiriloso . 



737 ttuatuor d' Hajdn - 

3? Corde*:Corde 

I E I 1 




/ i? Cordc . 
*^" Saik. 



^^^^^^ 



a 







■ 4? Corde 



(Etude in den 7 Lageo,) 
(Etudu am supl Positions do Campaynoli .) 
Air ill! Petit inutclot. 
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Allegro moderdto. 



HALBE TOAE. 
(DEMI -TONS). 

CHKOMATISCHE SOALEN DUKCHEINK OCTAVE . 
GAMMES CKHOMATIQUKri d'uNE OCTAVE. 

a jou'er dc meinoire. 
aiiswcndi^zu spjclcn. 
o i » LJ- '_ *^ 4 J 3 2 1 
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BEMERKUiVGEiV. 



Alls dcm hicr Lciijcliiirjen Fingcrsafz Iblj;l: 
1. Dass \on dcLlct/len Oila^c gt^ivthnul, dcrKiii;,^ci => 
salz flir allc 21 .ScaJeii,di:rseIbc,un(l daJurch cine nvbr 
groBsc *Silitti_cri^koit s^'liobcn Eci. ' 

2.Dass in den 2i Scalcn, zwolf dcisclkn gaiiz 
glciLhcn Fingersalz haljcji,L«d djss der UiiU^niulued 
zwjSLljcndlcscu |ind dun andcrn zwijir nur cioe 
Note betnntyd.h.. dass bci dcrEinen man den rertiilm* 
liL-hcn FingLTsalzder did(unisL-hcn TonlciltT bis zuuiG 
und dopjH-1 Kis jiinunt uJid bci den Andcrn hicJi sd. 
ncr nnr bis zum E und Fes bedient^ 

F 

'Erkliirung; der Zeichen. 

P Geftiibnliuhor Fingcrsatz bis zum andern Zeichen D 
^ Manla^c Jen Finger aufdc-rSailclicgcn bis zum2ci(iicn4i 

Anmcrkung, Man shiJiie dlese Sealcn so langc 
li*ngsam,bis man sie mlt Lciehligkcit rasch spicien 
kann. 



CHROWATISCHE SGALEIV 

DUKCH 3 OCTAVEJV. 



\ 



OBSERVATIOIXS . 

I 

II resulle du doigfer in(l](|Lic ei-eonlrc jJoiir Jes"^jni^ 
uies iljroniatlijucs; 

lV<[u'a parfir do ta dernierc oclavejc doigler est le 
mcme pour Ics 21 Gammes , ce qni en applanit la dif_ 
iuiill*;' la plus giande. 

29 Que Ics 21 Cani[nes,i2 l„ns de ccs gaunuos sorit 
doigtcs abfiulunieiit dc la mcnic nianiiJi-e^elque la diffcl 
rcDL-c qui cxiste enltfviles el les 12 andeti nc porlc uuc 
Bnr unc nole,(!'c5tJa_dirc "cjue dans Ics uncs on suit le 
duigter ordinaire de la gammc diatonitjuv jusrprau Sol na", 
lurcl ON Fa -^'et que dans Ics autrcs on suit cc iloi^lcr ju.s_ 
qn'auMi oalnrcl au Fa k ' ' 

ExpIicaLiou tlesSi^-nes. 

□ duigtez enmmc a Joidinaire jusqu^ eet autre fii^nc O 
5if^lais»ez ledoigl appujc juifju'a eel autre signe ±, 
Nota:Ccs gamines, qilil faut etudier datord d.itis \u\ wai- 

Yemeni niodere',doi\cnlctro cxereees jusqu'a ct (luclon 
puisse !es jouer faeilement dans la vitcssc. 

GVMMES CHROMATIQUES 

DK 3 OCTAVKS, . 
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VERZIERUAGEIV DES GESAiSGES, 



Miiii, LegTtill ddi'uater: 



I, Urdlcineii NolcD udcr Ap pi/Ergi a t ii ren. 
3. Das Purtamenio der Sfil^inc, 

3. Pikilltrjllcr und D op pel t ri II or. 

4. Kluinc Ki^rurcn . 
5» Uic Murdenten . 

KLKINB NOTKN OliEK AFPOGGIATURKN, 

d.h. fiolche, ilcncn iudii im Vorlrajrcliien tlcintiJi l>ru<.'k 
gobcn muss. 

Hlchl die Uciiic i\uli: iiiilicr, sri tiidct sie milder 
foI<rt"ndcn das ln(enull cine^ i];aiueii udcreirics lidibcji 

I owes » 

Meludiiiclie Appo^irialurea, 



AGRESIEATS l)U CHAAT. 

On iippelle ii*;re'nienji du chiinl 

1? I.cfi pttitcs Do(cs uu Appo^p-iaturo s , 
2'! 1ms ports dc voix/' 

3V Lcs trillcs Irises, d doubles trillus, 
4V Lcs pctits groiipcs , 
.T? Les [Rordanls . 

PETITE NOTK OU APPOGGIATLHE . 

Cesl^a-diri? note qu'il faut apjiujci-. 



i 




^uand on pose la petite no(c en dt^ssus 
csl dun ton.ou d nn dcnii^ton : 

J 

Appo<^giyture inelodic^ue- 



cllc 



^^^^^^^ 



Stcht sic aln:r ticfcr^ so kunn sic nur eiijiialr 
her Tun sciii ^wit* Z,\i , 



Posee en dessous,<^IIc doll toujour^ former uniu. 
tervallc dim deniLloif: 




E^^ 



Dijch i^^cbrjui-hf m^n zunoilen audi einen gan/en Ton, 
wcun dicfiellie Nofe wiedothohlt wird; - 




Ccpundant on la fait aussj dun ton lorsque cc (on se rvpvtr: 




Die kleiue >\ole gill in dtr Rc;;cl dit- IKilIlc dcr. 
zu dur sie o|ehorI,iiijd diesen Werth \erUert die Haup(_ 
note ^Sctbst . - ' 

\orlji?rei(eto A ppr>j^^iafar ncnnt man diejaniije, 
welrhcpeino jrrosseNote in iilinlicher Stufenfolgc vorhor- 
gjL.'ht. aieerliiiil immer die HaKle deiWeiliios dergrossen 



Lj polite note Naul ordiuaiiunient la moitje' dc la 
valeur do la nole dont elle est suivie, ot eeUe >dIourcst 
prise sur clIIc de uelle nole nieine. 

On lapclle Appoggiature pre'pa re'e^cjnand cllu 
est preccdee dunegrunde nolo silueu an ntuite drrre 
quelle ,.onlui donnc lotijours Id lutvifre dr la valeur dc 
telle note: 




Dd.die A [^ pogi a lur ^ wie ilir Name- es sehon ans^ 
driirkl^ etwas tu^rvorgehobcD wcrdcn muss, so thue 
lUdii Ads jcdyth nichi zu \iclLiJiid nielit zu weniir^da. 
mil ,der sanllL- Cliarakler derselben niclil verlor^^n irelie. 

AliJlcUl cines kluinen Druckes der Appoggialur kann 
man die fol^enJc Nole ieise lilireu lassen", 
■ Kindcn slcli am Knde (iiner Phrase 2 gehundencNo, 
ten^so beloac mjii die ersle^und lassu die zweile wie' 
cln slummcs e sL'h\>inden . ' " 



LAppoggialui'e devani efie .ippN}ee,dinsi qucJin_ 
di<|uo son nom,il ne faul lappinrr nl Ifop^ni Irop pen 
pour ne point exagcrer uu allaiblir son caracleredoux 
el itfTcclueiix, 

Par une conscqueuee de laueent doniie 'a I'Apiioreia- 
(ure on doit faire cnlendrc iaiblemcjil la note qui ia suit: 

AInsi qnaiid it se tnxjve denx noles lie'es a la fin 
tl tme piirasejl faut j|Mjuvur la premrere ct laisser 
muurir la sceonde eomiue un e muet. 
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9V Quatuor dc Huctho^cii. 
' And\**COJj Diulo 



»1 







AIIe""ro ' *'*^ CuncL-rloduVioLli. 




Man kann durli ciiic doppuHc Aj)|jo^iatur aiibiiii^^cji, 

Lfciilo 



' \ 




Uij pcut idirc *uuc duulilc A]j|iuggiatQrG ! 



J » 




^^ 



Man maehl sie autli of! iniltelst eincr Unlcrferz, sic 
>^l alsdaiiji leblidniinrflcirht und man markirtdiefoIircjL 
de Note Jis Hiirijitiippogjrialnr, 




On fait aiissi J A|f(Joij;j^ialurc a iiKr licrt-c infcriV-iiic; 
cllu est aJoJs \i\c et icgcrc c( J un a|}[mic la note qui la 
siril connnc Appoir(via(urc principalc , 



^^ 



^0 (i|l ilch 2A|)poi^^iahjrcn bcisauiiiK-ii bcl'ii»deii,lul 
dit: tdiiircrc den X'urztiir. 

Kndlich ijiaclit ia.tii dic^clbu aut-h vinun liallicn Ton 
unl^;p dor Hauplappo^Fialiir uud urn ihr nRluUia/ii: liiid 

Ausdnji'k zii gcbt:n,licdionl man sioli dcssclben Kiii^ 
gets. 



Lento 



■ Dans loEis Jcs cas ou il y a dcu\ Apijo^gialuies do 
suitc^ cVsl la plus loni;uc fjiii [MtAdut. 

Oil fait tnfin TAppoir^Jaturc a un doun_[(»n an du 
sous, dc lAppoggiature prrncipalcjcn cmployanl lome 
mo doigt pour la fairo^un lui donnc plus dc ^nlcii ct' 
dexpression . 



us ^ 




Ap]jo:;i;u[or uj!f dom Fiojjcr dciMorhcrgcbciidcmNote. 



Appoggiatiirc faile a\<;u le doigt dc la nolc pi-c'codnilc. 



4^corrfe 




Diosc li'li^Uii WrzieningLMi sind seUcn bezcichiict, 

Andrx; Art dtr Appogg^iatiir emen halbeo Ton tiefer; 



Cos derniers agruincns s.on( rarcMiont iiidi'pics, 

Aurre macrcre defaitv lappoggiature dun dtmUon au rfrssous ■ 



22^"C, dt. VioitL 



Adugio 




iJoppultcAppoiTgiatur.indcui man bddu kluine No* 
l^n jj^kirh iind Icitbt spiclt und auf der grosscnLluibt, 



Voicj une double Appoggialure i\u\ su fail en arlicu^ 
lant egdlement et a>ee legeretc les deux pt^tiles iLoles el 



en rcstanl sur la ^rrande. 




^ f^fO 
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Alli: AjipoggiatHrcii\on dcncn wir c;cBiiioehen,koii_ 
iicn niBiticlisclie .j^uiiaiinl woiilcu.da sic dazu dit- 
nua deal G(.-sdn:,re <Jpa/ie uiid Riuiduiigzii gchcn. 

. Esgiebl ciiio zwcitc Ai't.rhythmiscdc.die Iiir 
den bcsondeicn iind uiaikirlcrcn AusdruL-k dcslUijIh- 
iiiu» diciil ..Man, iiiidcl haufig-'Bcispick- davon bci dc-ii 
hcstcn Autorcii . 

.Uicscniachc inai. laseh uud last auf dc-r giossonN"_ 
Icjim rawhcren TtuHJO wird sic an fiicli sihon ra_ 
s.hcr gcriommcn, doth spidc man sic auL-h im laii^- 
samcrcii Tciiipu rdsch. zum Uiilemliicdc M.n dcrmc^ 
lodisL-hcn Appo^iatur. 



Toutcs les Appbjr^naturos doiilnous\enoiis dc 
parlci- |ieii\Liil ?tic appolecs iiielodiqucs pujiriuVlles 
Bcrvciil a donncr dc iii graco ct dc la tinirniire m ^tsaiiL 
It est unc autre sortc d'Appocit^J^^tnrc (Jiic Ion doit a|f|it_^_ 
Icr rh\lhmiipic parccquVUe a pourbul do marqucr, 
dappuycr^deinicuxfaiio scntir Ic ihjIhmcloViiLa-diic 
la lucsurc.lacadisnuc dun mmteau.On en (rouse dc 
nombrL^ux cxcroples daua, Ics nieillcuifi Autcurs, 

On doiL la iairt; vi\cmcnt et piesquc sur la grosse 
note. Dans Ks uiouvcmcns animesi^on la f<:ra naluruU 
icmcnt plus vivcquc dans Ics inouvcmens Icnls : tcpcu_ 
dant cilc conscncra toujoiirs dans ccu\-ti urn-crr- 
tainc Vitesse qui la fcra dislinj^ucr dc la pelilc- nutc 
mclodtquG . 



4 

Rhytmische Appoggialur. 



Allegro, 



■ Appoggiature rliythmique. 



^^M&^^ 




.a 



Adagio/ (4^ Septette de 



^ p crea 



BcoMiovenA 





DAS TllAGKN DER STIMME . ■ 

A 

Ks gicLt zwci ArU:n die Sstiuirac oder den Ton ■ m 

Iragen . 

"Uic Kinc,w«.-nn man mehreruTone ^onglciaicinWcr- 

llic,»ckhc stalcnwcisc oder spnuigiveisc IbiUchreilcn , 
vcrbir.*!.* wie im fol^cndi-n Hcispiel. 

M.ii a-.kice diesc Nolco gleichmassig und mU Bc_ 
stimmUic"-: oI.:icj.-doi:iiFingt:r oder B^gen durch cine he, 
sondc/u Bcwegimg zu (rcuncn.aLn spiela sie daherbreit, 
jcium n'Kht mil ganzcm Bng;n,sonda-n gebc nur jcJer 
Nole ihrcn vollcnWertli. 



Erste Art den Ton zu tragen. 



PORTS DK VOIX. 

II V a deux manPi^res do porlor la \oix ou les sous. 

Li* prcmiurejoisqu'on lie pfusfcuiNSons dV'i;.iI»?\,i- 

Icur qui proc*;dcnt par dejrrcs conjoints ou dl:>;.'>^uts» 

comiiR' dans celle Lxcuiplc. 

C€& notes doi^cnt flic arlKuIecs cgalcment l-( dis- 
tinctcment.sansquelcs doigts on i'Archet Ics scparcnt 
par des mouvcmcns marqiicVjl faul oiifin Ics fairclar- 
gement.ce qui ne scut pas dire a\tc clcnducdArchel, 
mais en souteuant chatiuc note puscmcnt tout Ic temps 
desavaleur,sans pour ccia rallcntir la mcsure , 

L 

Premiere maniere de porter le son.. 



Maestoso. .10*= * 



(ly^: C. de Vio^ti.^ 




S. iJtio. 
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I)i<: zweilc Ait istdiu.wenn zwei TJae.dJc nitJit sin 
Rnwcisc sondcrn spningwcise furtsducilcii^ircbundcii 
gcspiuU werdcn snIIen.l\Lii ^eibinde hoidc Nu(en rait. 

cincr gcwisscn LcKh*i;;kcitJndeiii man die zweifco^eich 
sdm cia wciiig vordusiiiiumt. ' 



LiOscc'oiido iiianit^rc sc prdli^^ut^ tMilru deux ^ons qui 
furmcDl un Iidcrvallo plus ou raoins grand et qui procc', 
dent par dci^ics disjoints sciileiuenL:cIlu consi&ft- en unc 
liaison fori IcirtTc, qui par) de lexfrcinilc dchi prcinicre 
des deux noles pour passer a celle qui suil en lanlii-ipHnt. 



THAGKN DKK STJMME. POKT^ DK VOIX . 




Modeiiilo 



Q.uinLi^Uo dt^ Mozart. 




Mail lrd;^f aiitji den Tou in dieter V\eise . 








On Ikit aiissi !e Port dc Vojx dc telle m;iniere : 



Man reilinel dueh noch diejenige ?pielarl zuiii Por_ 
(araenfo,wenn in einer Passaj^o 2 sieh fulgendo Nulen 
inileineui und demselben Finircr genommcn und mit 
enierLeithligkcit rait oinander verLundcn werden. 



On met au norahrc des Perls de\ui\ Jes passdj^*s lc_ 
gereinent traines dune note a uae autre, a\ee le me_ 



mc doin:l. 



in? Elude deFiorillo. 



r% 




Bei dieseiu l*erlaiaerito,ziehc man dencrstcn Finger 
das H nur Icicht hctoneud, und fiilue den 'Rd crcseeii, 
do gcrade auf du^ G. 



Pour ee Port de Voix.trainez un pni le i'-^ Aw'vA en 
efl'leurant,inuis a pcincjc Si dieze^ct porfcr le son di- 
reetement au^^ol ijuii faul faire ereseeitdi* . 



AUVnoii troppo 10t=# 



UnConctrlode Violti. 




^^g^ 
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Wcim iuau von cincr \o(o zu einur wcit ci)t(ern_ 
Icn iclil, so muss dies im Atl::;ciii(;iiicii mil Dicislig;- 
li^'il jrcs< lichen, imiloliftu iin Aufsteigcn odcr imAbsteigcn 
elvvas von ciiicm i^orbmcnlchorcn zii iasscn,inJi!m man 
iJcn Fingcr,olincglcilcn zu lasscii,iiniuillclbar auf dcnS**^" 



Lor^tjiroii passe itunc nutc a un jnt^nalle eloigns, 
il ffiLit i»^eneV«Icjiiriil qne cc soil a\(jc franchise cl sans 
ncoi Idiix: enlciidrc en prlanl le doigi dircctcuiciit suj- 

la nolo se'|Mrec, suit en muntant.sDit en deseeudanl * 

fiaQK port dc voi x . 

1'* C^ncerlo do Baillol- 




Alle*TO ' FaireknoL^: pure, Die Nok^j^tin angtben. 




Da das Porlaraenlo cioo afTcetvolIc Art des AusdrucLs 
i&t,sohu(cman sieh cs zu oft anzuwcDdcii, wodureli cs 
Icithl fade wind. 

Khen so vermeido man hcim GJcitcnlassen dcr Fin- 
ger solche Mittcltone hurcn zu iassen.dicwieiin foli^ii- 
dell Beispici eincn schlcthtcn Effeet verursaehcn- 



Lc port dcVoix ajant unc cAprcssioa ailetlueuse,uii 
tomberait dans la fadeur si on iVmjiIo^ail tiop soment. 

■ 

On ne saitrail Irop eMter les Iranieincns ou les 'J^}•-^ 
sades qui Ton! cnlcndie des notes iiileinicdiaires, tclles 
que tcUes-eijclles Bont du plus mauvaisellet: 



18?C duViotli- 




Wciin man das Portaracnlo von, einem hohern zu ci_ 
iiMu tierern Tt>n ajibriagCD will^so nehmo man dio hiihe- 
re Nole beslimint und gleilc rait dem Finger aul* oine 
kaiiiu merkliehc Artin denticfcrenTbnJcdoch nur sc*, 
day^ man dcssen oberhalbenTon ganic leieht mit inlnoiit 

2 38^ liuiiluor d'R^>dn- 



+ * 

L« port dcVoix descendant bc (ail en (rainanl un ptii 
le doijvt,non de la nolo qu*on fait^mais de eelle qn'on va 
faiie, ce doigt clileurant a pei^e Ic demi-(on supu'rieui 
a la dernierc nulc: 




^ . ^ 4 ^ 



'~Y \\ r^— 




^ ^^rjgcndtrStfmm*'i[nAbj.li-'igeD 



+ p 




1 I I T 

ctrdC^vuLt-iin-tiescEnHiiDlI; 



EFFET. 

Ausri'hruBg. 



Doigl Fingi;r.Lt:gLTL'ioonl LcichUJi'itJl Finger 



S. i?)to. 
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\um UaunTunc zum hohen,nuandre man vom&rtcn zuiii R^Hc , Uu j;ra\e a iVi'^u.nuanccz du doux du furl 



95 





Vum hohcn zum licfen Tune abcr uiiJirL'kthrt, 



Dc laigii all gra\f,nuancez du fort an doux , 




Dicsc Rcijcl leidcl \icni^ Aiisualuiiciif uur bci den 

Passage!! in schr hohou Tonen <fie ciuan sanRen Vor. 
tragerhcischen, 



Gcllu regie a peu dexcejiLions puUrlcs puftsdc \!iix. 
KUo en a da\di]tag(^ pour les (rails diint Ics sons ires ai- 
giis dcnian<,)ciit a eire radoiicis. 



Mg^ i^4#fl 





VOM TillLLKR. 

Der 'IVillerhesldit imwcihsclscitigen Angebon zwci^ 
crXoIen^dit? jiunicr nm cincn ganzcn odcr halbcn Tun 
von cinandcr entfcnit sciii mii.s^en. 

Ucr Trillci" ciiics gaii/cu Tones is! groKs. der c!iics 
halbcu klcin. 

■ 

Man Rcjmi ihn aurh CaJcjiz, wei] er gchohnlich iibcr 
eincr Bassiiufcgcinaclil wird^welLhe den Sthluss oiner 
Phrase naeh tiic-h zicht. 

Man bcobac'Me dreierlL^i beim Trrller . l.Infonation, 
2.Da*i IVicdcrsfblagcn der Finger, 3- das Endc. 



TKILLE , • 

Le f rillc consistc dans les ballcmcnts allernatifft dc 
deux noles ((ui duivcjit toujotirs elrc a uu ton (lu a mi 
dcnii-loii ditikT\aIlc< 

1-e trjllc dun Ion est niaieur ■ cclui dun deuii JonesI 

■ 
ini neur. 

On ra|i|ielle aussi eadenee paree qtiH sc fail oidiii;ti- 
rcnicnl sur un inou\cnienl deLaSie qui amcne uii 'rcpos 
harmunirjuc fiur Icqiiel lu ehant vient louibcr.(eadercJ 

II y a Irois eJioses a considetTT dans Iclrillc;, 1? la 
pr<.'|)ara(iuu, ^V Ics ba(lcn)cns,ItV la leruiinaifion , 



^ 



=1 



IVIan bedieulsirliuici. 
slcntheils \iorerlei la. 
tonalinnen. ' 



■ 

Die I'f-'gt'siJiitht auf 
dcrNotc selbsi,auf \ul= 
tliei'der'lVJilcr ange= 
zei^^l isl. 

Die, 2*-'' aul" der 
Oljernole. 

4 

i 

Die U',*; auf der 

LSilernule . 

Die if? auf der 

Unternote derSt^blus^ 
note des Trillcrs. 



On fait oiilinaircnient 



"usage dc qualic pre_ ^ ^ O 
paratiunti. ^^ — ^ 



Iiidii:ation . 
^p Schrifibart 



{r 



tr 




La 19 se fail par la 

nole aienie sur ta^ 
((Utile le trillu edia:. 

diijue". 

La 29 sefail par la 
nolo supericure . 

r 

l^a «tV par la Dote'in_ 
feneui-e* 

La i*' par laimru Ho- 
le inleVieii re. 



Intonation. 
K Prep a ration 



Intoaalica^ 
n^ Preparaliau . 



Ausfiihrung'. 

InLonalion . 
2- Prtparation 




Tr.tocatEOQ. 
Vi Preparation . 




S. IOf-0 



«aThULB 



urn:nbn:de:urmel-d2a26272-5fl9-4f37-a494-d6947e822c722-00000460-0757 



DP 



W5 



Bci Jlu ili'ci Iclzlcii B* is|jiclcn,diL' mil A]»poi;g!atu^ 
rcn hri£iiijtcn,hche iDdn diu LTsltrnNotcn ctwdJihcraus da 
sit; di:a» Kiijj^cr v'mcn gufti^stn fcVhv^uiig uiiJ mclu- Blcg- 
sainkctt fiir's TrilKin jr^Lcn , 



Lc'S Uoii doj-iiTcrs cxeinpleb i:*>niiijrijrant iJar dcs 
A]>j)<^'i;iiiliJieSjil idut 3|i|iu}iT cos prnuibrcs ihjIls ipij 
(foiijicnl an doW\ un certain clan el phis do i^vave o( dc 
soujjIl'ssc pour faire hi hitlc. 



Kbcii su glcbt csduch 
l-^ildussartL'iiiiciiuTriL 
hr. 

Uici*Fgt;sLJiielil,iiidarj 
iiijji \or dcrlt'l:^li-'iiiNo(e 

gen bc'ilii^t, , 

Di(; i'.^-diuch Bcilii^un^ 
iweicrNokn. 

Di^a'' duidiHiu/u^ 
fugiMi"; drcicr, nnd 

tcii . 



On cuij'luli; dc jurnjc 
mutrc iL^rminaibOib; 

La IV si; fail en ajou- 
idi\\ une nole ^u\ bal» 
tt'mt-nls,avan(_ld note 

finale . 

La 2V en ajcutant 2 
nolcs. 



Ldii^' L-iidjuutanl 3 

liOlCfi , 

Lu V' i:a djoutdnt 4 






S^Ttrminaison 



'2^ Ti.Tinmaiaon. 




4'^rSclTluss, 
iVrti-niinaisoo. 




Mull kditii jedc dcr ^icr Iiitonaliunen mlt cincm dor 4 
^'uhlusse benittzcn, jc iiadi detn CltaraklLTdrr Phrase, auf 
wclehe dcrTriUcr ialit. Es muss dem Geschmaekc dic^ahl 
iibci'ldssen bleibcii, uiid es zeigt cin vSpielcr oR dinxh dcD 
Sthluss dcs Trillerstddss er das Kfutk uiJjl iin rieliligen 
Gci&te atiiirci'dshl liaf . 
. Die 2l>^Jntonat]0D ist diu gebrduehliclisle. 

Die crstc ^etilussail ist iiei ciiLra4.'licm Gcsangc die 



H + 



On pent cmplover rriiie des qualrc preparations 
a\cc chacunc dcs terminaisunSt^invant ic earactl^rude 
la phra&e «u le (rille est place : cest du gout a dtuisir; il 
sc ducele pai'liculieremciit dans ec cliuix 4fiti osl la [iicr_ 
re dc tt>U(:hc du scnlinient^cdr il suffit dnin^ luauvdise- 
terniinaiiion dc cadence potir pruu\cr ijttc le |jasKa!;rc ovi 
quclqucfuis lensemble du uiorccau n^d pas eleeoni^ 
pris. 

La 2*: prepdration est celK' donlon (ail plus son. 
vcnt usan;u , 

La Jl: tcruiinaison convicnt luicux en u^eiicral aux 
i-hants siinpleb; 



fAincharmanle GabriflleJ 




. V\ds die \cr/ierfen Stiililsse bei Trillcrn anlangt.so 
ttird man dariibcr cin >ltlircrcs in dem Cajiltcl lender 
Fcruiala fiuden , 

Siche N?2,A. Kcrniair oder Wendnng znr Hcrbei. 
fiihrnng dcr Sehlusstadcnz N? l.und 2.B,dicTriIlcr. 
sclilus!»e in alien Tonarlen. 



imiiiuemo^ 



Qnant anx teriuiiiai&ons ornees,on en truu\era de 
riijtnbrctJX excmi»lc!i a la siiile de raiHele snr les 
'pQtntfi do rg n e . 

Vujez an N?2. IrUre A.Ics points dorgne un 
tournures pour amcner la eadeoee finale. bit an 
iS?let 2. letlre B, les tcrniinaisons de caden, 
ee dans tons Ics tuns. 



S. IJMO. 
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DcrTriliLT wird Iciehtcr (Lcsoiiilci-y in Pdssarrcn im 
gcsilnwndcn Tcji*[m)ttciin man don Fingei\dcr waljicod 
dcs ydilagL'iis nt;gcn blcjht,wcnig aufdiuckf^dicScJila^ 
gc wuidcn dadurih licicr, Man trathlc dcnliiller imnior 
wcicli,gciidnvjjnl Aiiid i^Jiihuiid zu mutlicji und \cniit-i^ 
du jt:do An.s(reng(ing odcr Gewall 
> Bci ulchrercn aurcinanrfcrrolgcndenTrilkrn istcsgut . 
sith zwtiicr vcrschiudcncn Finger zq bcdioncn . ferner 
inuss dcr Trillcr ira_AI]cgio lebhafter scin als im 
Adagio, d. h, er musj; jcdcsmal dcm hcrrsehcnden_ 
Teiiijio dngt'mcssen scin. 



On idit [dus fdcilcnicnl Ic Irillc^sourloul dauK les 
passages dun moLivemcnl vif,cn appu^anl iicii Ic doi t 
fixe pendant Icsbattcmunls dc I autre diiigl.oes baHcincns < 
en sont plus lihrcs.On doit e\it*;r do lairc Ic |j HIl' sMl' nU 
dcur ctuuc cfeipcce do fuix.-e (jiii Ic rundi-ait tiic\ru(an(, il 
faut au contrairc lui dujincr dcia soupltssc et ieiaireaicc 
unc sorte de rrnoiiiciiiciit pour qiiil soil ugal el Iirjllant , 
cVst_a_dH"c,ponr(juclctluigf toiubo avec lameinu vilessc, 
a\ee clastieitc'^et avcc un ItTgci- elaqueuient titir la eoidc 
dans I Allegro, car dans TAdagio^Ia cadence doitctre mullt.- 
etonctucusCjt'onlbnne an caratlcre dc Uioii\euicut - 

Dans line suite de trillcs il vaiii soii\eiit niietix ec scr. 
virdo deux doigts diffe'rens qucdc cadenucr avcc le uicnie. 



Allegro. 



(aV. Concerto de Violli .^ 




Eic'iuiion. 

> ."A 



Mail cndlge die (Jadenzcii (hier die letzten4JS'uten) 
in dciuselben Tciupo, wiedie >'^cljlage - * 

Alleffro assai. 



11 faut terminer la cadence d<i le memo momcnienl 
que- les baltemenfi. 




und nielit sri: 




et nan dc celte manir-re: 



Ausnalimcn ]iier\on sind,die Schiusstriller cjncsA^ 
dagios oder ciues Orgclpunkts. 



II y a des exceptions a cctic regie dans les cadences . 
finales d Adagio ou dans celles des points ..dorguc 
exciuplet 




I 



Man fangt audi in dicsen beidcn Fallen den Trillcr 



^ngsatu an^wiid riuincr gcschvviader und sJiIiessl.wie- 
dcr allnialiliir l«"i;:>^i*"i<^^"" werdend . ^■ 



Aduglo od Org-clpunkl, 
Adjgio ou pojGLfJ'oigue . 



RaUpnlando; 

On fail dussi quclqucluis dcs cadences dans ees deux 
eu^ cu comiuencanl avec Icritcui ^augiaentant p'cu a peu 
de vitcssctet dimincianf dc-^ memc de nianierc a Icr*: 
miner lentcmcnf . cxcujpic: 




^HH 



'i ■ 



S. 1940 



* 
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Dt^rlYiillliJllcrisL Lc hriu e est uaUiU 

dcrjcnigc,ilcji mun lc 4uc ian nc com^ Sthrcibart . 

luitderNolc, ^iif mtiicc ijiic p;jr la Indication, 

ftclchcr tirsleJihnwt nolc uciiteoupar 

milder darauil'aU 1^ note supcricu- 
jrendcii slIiIhi^I.uIi- ic,ct que Ion n'a- 

nc ih« zu bccudi— ehe\e poini . E\^ 



BRISKS. PRALLTRILLER. 



BRISK, 



Execution. Ausfdhrung. 




Ki-'ii . 



c 



uiplc; 



oil bicn 



Man bezeichnet ihn tiiU On rindi^iie par Ic si^^ 
vcder mil /roder ^^ nc ordinaire diilrillc, Ir 

ou (|uelquefois parcc** 




Andantino- + 



(r. 



.? Trio et 5*: Concerto dcViolli,^ 



Scbrcibart, 
Indication. 




Ausftihrung 
Execution. 



MORDANT. 

r 

Dcr Mordant ist ffleichfalls ein Tiillcp den man 
nicht bt:cndcl.Miin bozcidinet ihn ganz wia dcJi \ori.- 

gen. 



MORIIANT. 
Lc mordaut est aussi uii biise ou un trille que 
Ion n'aLirc\c pas. 11 <;:^t indique do mmac par cc ^h^iic 
ir ou par cct autre -^ 



Allegretto, 108=* 



I VI? Div 



iverUssement dc V 



tOtTl^ 



//SchreibarU 
/indication . 

tr 




S. J910. 
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DOPPEi. TKIl.LEU. 

Fiir lieu Doppclt riller jrJH ddssclht;\\ie btmi ciii_ 

Nur utus!^ man zuhimIcii am Kndc dcs ::fcliiuiisidlJsci_ 
nlgc AcnJcriJM;;cn \orjiL'liiii.ji, wiu Z-B, 
S I'll rcib art. 



DUUBLK TKILLK . *® 

On suit ponr tc d«ii(ile trjlli^ Ics njinji-g prrnci,.rs 
'pic poupic trille siinjilr. 

Ccpcudanl on est quclinicfois vhiUrc dr fainr d,'s tliau 
gciULiis auA tiii'alcs du tadcnce.Eii \ujcj dcs cAeujpK>B :. , 



KxeniHon . Aiisfiihrim^, 



1. 



2. 



3. 



i. 



5. 




& J J 1 1 1 J 



4 

Einc aiidcic Art Trillcr 1st J.r, ^el.hcr oliac Uoppel. Votti unc cspcte dc tiillc .,ui .sans c^trc douhle, so 

trilleritu sein.aiifzwei S'alfcn -eiiiatlil wir.!. | fait tn JuiiLlo toiilc i 

M6((erii(fj. 




GLbcljlussunoD 'IViller (frillc rtnin^'j ncuiit man dvn^ 
j<:nit;Lji^dLT,glLich d(!ra vorigcn.znar iikhtciginllitliDop^ 
I'^llnliurist.aherauch in Doppeiirrillon und zwischen 2 
Ai'lcii gtmatlil ^ini,ici licn^n man 2 Finger liegun W- 




Ou appcllc tnllu ftrmc udiii qui, sans Ohc double, 

nttn plus que Ic prc'tudciil.ic faitaussi tjndoublt; cordc 

c( enlre dcux noles qnl oliliirtnt a laisscr deux dui^rts 
poses . 




J^ur den Fiitjrtrsarz dw 2 Passagen giltdas Zeiehen * 
Uorgler dcs 2 passages manju»?s de ec srgno -Sf 



Tcnuta , 



^^ 



S.IiHO. 
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SCALKN (N TKILLKKN. 

Diir Tonart. 



TRILLKti KN UAMWK-S. 

Ton Majeur. 

in ti- ''• 






PnJifini^.TffugVffni^l 



2'*"" Finger fort his 




lie Apt Jie Triller 
zir Ncrbinilcn. 

KincTert t\vischun<JL-r 

IvUk-n Nore dos tinen'Cik- 

dcrn in auf&lcigL'ndLTijltilc, 

lev Irillc*!!. 

Ifitervallo d'unt U^rcc 
cnlre la dcroiuri: m\v dVuc 
niL'Suru et la i^ nott; dcTau. 
tre til monUDl bgammu. 



** 



AUSFUHRUNG. 
Moflerato- '^i^^^ 



EXECUTION . 

TitiDCe 



idt^m 




Suktrxloulb la 
rmcmcdu tnuLiK'. 



Wit 8 N*»Ien auF jedes Viertel. Avec 8 notes ^ cliaque temps. 
M'Hieralo. 




2'.^AriaicTii[l<:r 
Ein hiilbur Ton t\\ isdiLi\ 



Mnderato, 



dt^mLlbalbi-T 
ion i 'Xt-n 



dcmi_ 
Ton 



di.'xr<i_ 
Ion 




i^^'^^LinNrrilVniliaiiicr, 

Ics trillcs. 

InlcrvuUo d un dtmi-lon- 

enlri; I'avaot dtrnferoet 
hdt^mit^renotedelunn:- 

Z^TZTsl^^^^^^ Mit8 Xotenduf jedeaViertel. Avece notesa cheque temps. 

Woderatn. 

4 




S. i?>Jn, 
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>(JAI.KN . IS THILLEHN. 

Moll Tonart. ■ 
Moderato. 

3 O 



TRlLLKa E.N GAM.MKS-. 

■ 

Tdii Mineur. 
fr ir Ir 



101 




fr 




>^m 



Cocijnuer ffu IC daigt iusqu^au ir chiffr-. 



fr- 





/r tr 




^S 




I'r Alt die TvWUr 

EireTcri ivvischcn hnS 
<lenTakten, jetfoch rur in 

Vy ManiLTc dlru'liiii- 
.. ncr lt-<k Irillcii, 

r 

Icltnralle d Lr.ti tierce 
cfum^mcsurealdutrc en 



AUSKL'HRL-NU, 
Moderato. 






Tierce, 



KXECIJTION 

rierce. 




^1 gjffirt«fd« 
ort- 



i(fcni. 



Mit 8 rVoten auf jedes Viertel. Avec 8 notes a chaque temps. 



Mnderalo, 




atyArldio Trillcr 

zu \crliimlcii, 

Efn halberTonnrischtn 
dervorletzTfnund ]eUlfn 
HrLlcdrs'Ijltle^inaufund 
ab?lcigc,irfcrSkaIa, 

2?MdiJ!cro d^iiL'haL 
nor le^ Irillt^s* 

Inlcrvallerfun rfcmi^nnj 
cnlrelavar.t dcrDiere ct 
ladfrnicrcnctedclamcsu^ 
'rtvtnmonl^nU't etidesccrii, 
dant lug^mme. 



Mnderato. 




MU 8 TVolen auf jedes Viertel. 
Moderate. 



Avec 8 notes a chaque temps. 




Sc- 



& 



S. lf>fo. 
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KLKINE 



FIGURKN 



Kleiiie Figuren von dreilVnIen. 



Es bind Vcriitrung^jn 
^un divi bis \ier NuU-ii. 
tiic mijtiscii cSiLt.- klciiii: 
odcr verojiLiilcrh/rcr/ 

Imrt . 



compose dc truis ct 
oitcbtuoroi^ dc <|uati'c 

+ 

lici-ro minciiio. ou unc 
tierte diuiliiiti'i%aiilix*^ 

incnt Ii- [lefili.* grou- 

pc serait d uu c'ilct 
dur. «* 



-, PKTIT GROUPE. 

Petit sroupe de trois no(es. 

En Ji^icoiidanT. 



Lento ^" mon'Mt. 




V)n vier Noten. 




TftfS vivoinent . 



Man luarkiiu dIcl'?IVo_ 
. Ic etwas slarLcrfdls die 
andern und huJte sic laii- 
^rtir iin GcsaiigC;in ciner 
kbliafttio Passgc abcr, 
spiclc man sickiihu* urn 
den Hh^lliiiius zii mar^ 
kircn . 



4 

II liuil iiian|ucr Ja IV' 
jUite un pcti pluti fort 
i|ije Ics aulresci laftoii^ 
tonir phis loiig-lcmps 
dans un chant ^ mais 
dans un passage d'un 
uicjiivcmcnt animc', le 
pctiLgruupe doit clre 
idil duJie manicicbrus^ 
que ct prccipilee ^ro - 
pre a nian{uerki'h}li]- 

r 

me, cxeaiple: 



Allegro. 




Sonaiede Moi^rUpf Piano .:tV°.^ 



indication. 
Schrt-'ibart. 




OS 



^f TOTiTrrr •■ I I 



Ausfuhrung, 
Execution . 




' Man kann dicsclbco, besonders im Gesangt^, aueh 



novh ioI:rcud*;riiiasseii vcrzieren _ 



Mnilerato. ^i ^. 



On pcutorner 1q petit gruupe de cellc nianic-- 
re el de bcaucoup dautres, prliicipaleiLteuL dans Je 

(bant. 



Execution, 




Fol^rendi-!* Bei^spiel ist cine Verziciuiig amisihcn 
Munlftiit und den kleiuen Fignren. 



V'ok'i un a^^re'ment fjui (tent du utucdant ct du 
petit groupe. 



f « 




'-%i.i ^^^ ■ JC ; i .€ : . ! P::U± r4 f ± i. ti 




f P f P f P f P 




^^ 



S. I!H() 
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\i\c rul-Tca^lc VLTzkrujji^ vk'nd \oii Jen llaiicncni 

il HUM dtjiU' iiiiiJtrlin;;nte gciidiint ,\\ir sci/xn 
SIC iti die Huiht' dcr LlL'ii]E.n Figui^u, dd sic uus -t^u- ' 
fen hcsleh* . 



Lcbuivaul L'st ajjpdc par Ics llrtlicnfi ilmordtru 
tc iiii|icrtincnU, Commc il i^sl «oiij|iysc id dc 4 
nolcs,tioifs h raji;;euns pHjini Ics-pelits gruunes- 



'Schreitart , 
Indicdiion* 



(li'i Variali 



arialioQ do TArl de Tarchet do TartlniA Aiisfuhrung. 




DOI»I'EI,= UND DKKIFACHE GRIKFK. 

Die bcslc\urij|jtjrig fur DojipclgrifFc isl die jii dJlon 
InlorvalJrn^dic man diirch cine klt^Jin^ PcMisp (rcnnt urn 
die Intonalion zu hiJrcn, ob nchmliL-li EinTun odcr hcidc 

Man SCI besonders aufmei-ksain auf den Ton.iicr 
Icichtcr zu greifen isl, und vcrglciclic ihn^wenn mSg^ 
lioh mil cinrplccrcn Sallc. (\\ 



Man probirc das Cinit deui Iccri;nG,wio hicr: 




Vnd das Emit dctn G nnd daiin mil dum O . 



und hedicne siili dcssclhcn MilUis bci ahnlifhcn 
.SlclIcD. 



I 



VS Nota.DiL-kleijifnHotL'nmilsseu scLntillund leichtroit ei- 
nem kldn*;n sfor<ando gL-spielt^ und das nachfolgendc H 
gedt^hnl WfrduD. 

(l)Um dft-SL- Not^: lu findL^a sitliL-dieBeaeic/inungwcIclioior 
h dcr Sr.ala dt;r l'*^? PosilLon (teht, 



DOUBLE ET TRIPLE COIIIJE. 

La mcillcuru elude prcparat<iirc que tlm jjitissc 
duimer pour id double euidc est cdle do lous les in^ 
tcrvaHes,dcUdic'b,ficpares par un peli( Kilciiie quipcr>, 
mot dcjugcp linlonadoiudcrct'onnarirc latjueUr di s 
deux nules est faussc^ou si aucune des dcu\ n\sl jusic, 
11 faut fixer son atlenlion sur la note la plus farilc 
k fairc^ et la eomparer avec line nofe i vide eorrcspondaiT 
Ic de laccord dnns le^jnel on se (roiivc: en ronsiillant 
cettciiole,eneserldc guide pour ccllc que fcul Ic JoiglposrJlj 

Kpr«u\er Tut.iiai- loSol \ \\dc, de ccllc iiuni'cic: 



r^^f^ 



? 



^ 



Ejn-uu\ur Ic Mi par I'Ul , vl tiisiiKc pm- le Sol . 




^ 



On Liit[d(j|era Ic uicuic inii^'^n dans les passages ai- 



nalo^rucs . 



vSHota.LespelilflsnotfS doivenl se fairc avco vilessc et If':- 
gf'ret^aTecunpfttt Efonando, et Ton doit trainer Ic Si qui 
rientaprei, 

[l}Pour irouvtjr ct^lte nctu^ consultei [indicalion qui est placee 
avant cheque gamnte dt:la l^positicnt' 



SiflKJ. 
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ALLGEMEIAE BEMERKUAGEN. OBSERVATIONS GEIVERALES. 

Kutcr dc cliaiigcr dc doiijt tm dr fairc en incua; 
tcmpstlcsnotcsavidc ul dcs noli:*; buudii:cs» (failes avcc 



Mdn \cniHid*^ den Finger zii indcrn^udcr zu rIlj- 
L-her Zeit letrc Sailtrnund durchFingoraiifsalz her _ - 
vorgcbrachte Tiiiie zu spic'Icn. 



Maestoso. 



fa^ Coniierlo dcViolli!j 




Bci fulgL-ndcii-^tclkn lassi: man die Hand gcgL-n 
dirGcigc gcsliilzliii^d Liauthc dicsclbcn Finger. 



Laisseriamain appuyec t^onirv lu coijis duViolon 
dans ies passages scmhlables a cclui-oi el sc seivir 
dcB inetncs duigls. 







Hal man die Doppelgrllfo und Ubnngen in alien In- 
ter^alieii geuiachl, hu studjre man die Musik dor alien 
Mcistcr.die ddiur LhuDj^cii aiflialt, jcJulIi imuwa-nadi 

uud Qai'ii. 



UaEIFACHE GUIFFE. 

Hicibei seize man den Bogen dem GrJHbrelii; na- 
he und auf dlc^I) Saite und spielc an dem Frosuhc,- 
da die Saiten ble^samcr wei-dcn, je uiebr uian sieh 
von ihnen enllernt.si* gt^nligt dasi Andrucken ^uf die 
uben hezoiehncte Saitc,*ekhc die am m<;iBten crha- 
bcneisl.dciijiil die andern beidon zuglciL-h anspieehcn. 



Apres asoir prali'iue' lea exercices a lous les iu- 
tcrVailes,on devra ctudi«;r la music|ue a double eor_ 
drs anricns aulcurs,cn choisissant la plus aisee, afindc 
uarvonir par degre's a jauer ies morceaux do celle ts_ 
peee dans luIWiisi^ue mudorne avee la suiote' dinluna^ 
lion qucJeur cuiuplioation rend plus diilit^ilo- 

TRIPLE COKDK. 

Daiis la (riple corde il fan) poser TArt he! pres de 
la louche ctsur laeorde Ke',et jouerdu laluu de lAi-^ 
ehetjlescordcs etant plusflexibles a mesure quoii sc-, 
luigne du ehevalel,il fiwmf d'appuver sur la eorde que 
nous \enons de designer e( qui csl la plus ele\ee,ponr 
que les deux autres cordes parlent en mSme temps. 



i*? Caprice de Baillot. 



Moderate . 



[i*b#* 





«w 
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SGALEN 

in Dop[)eIgriffeii in alien Inlerwalltn 



Ailcffro moderato. 



GAMJMES 



J 05 



, 4 

en doubles xordes a loas les in(t;rvalles . 




^^^^^F - 



.K 3. 
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.K4.. 




M 

^ 



•o- 



tzz 



^. 



-*5^ 



32: 



£i. 






^ 



s: 
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s. into. 



aThULB 



urn:nbn:de:urmel-d2a26272-5fl9-4f37-a494-d6947e822c722-00000460-0866 



DF 



i07 



Ofl^T. 




Semte 



.TTS. 




4 +1 Si'gm 




^^■^i^ffW^W 





Doppelgrifie in verschiedenen Tcineii. 
jDouble corde.Exercice Hans dilferens ipns. 



^y-^ ' ^ 
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YOM EOGEX. 

KINTHIilLUAG DES BOCEA'S. 

+ 

Ucu Bugcn einUieilen hcifisL-bcstimmcn,\\t^Jcheji'lliL-il 
Jcssrlbcn man gcbranclun n]ussL<,uui am ht;stcii gewisnc 
Kftccle utij Acccnte hcnoi/ubriBiren, 

Kint! zu dusgcdchute Thcilung dcsselben wuiolc den 
Aiisiibciiilon laiig^cjilcn uiiil iibstiuii]>rcii -Wirgcbcu da^ 
her uur folt^ndo nach dcr Dimension Form ujid Hal z 



Naoh der l/ango des BogcnK imd naeh der Art 
Inn zuhaltcD, grben wir- folgcnde Einthcilung , 
w<?lrlic ivir fiir die zweL-kuiiissigsl« iialleii. 



r)rei ijleiiJie Theile, 



ARCHET. 

DIVISION UE L'ARCHET. 

'. ■ ^ _ . •■ , r 

Diviscr laivhet^ccsl dt'lcruiiner dc i|uctlu [I'litii: dc 

larrbrt (jn dr'il sc htivii" jjour rcndre,|iarii(ijIicVciiK.'nUt 
Ic tiiieux |io?;stbl(;,lcl cHct ou tul aoci^nL. 

Lcs divisiuiis (rop mullipticc» ct inijjosccs coniitic rv^ 
glcs nuVt'ssaires.ne feraienl qiiV-nibiirasser ou rofniidir 
IV'xecutant cl dunnor ^a IcEudc. une tendance ii lu fiubti - 
lite' tiMil faut e'viltr dans les ehoseji de si-nfiuicnf .Ti-op 
de finc&iie ra|ictissc K-s obji'ls^on doi( s'dflathcr a les 
trailer t;n grand pottr en desiiiner largemcnt les Irailsel 
Ic caraclei^^ce qui nexi-lul point ladulieatesse et la fi. 
nessc que Ion met cnsiiite dans Ics details, lorsqiic la 

jiEstesse dc 1 expression le \cut ainsi,. 

Dajjies la dimension do larL-hct,Sa fi/rmc,ct la nia_ 
niere donf on to tient^voiei la division a laqnello nous 
a\oiis cm dc\oir nous arreler. 

Trois parfies eVales, ^ , 




^x 



,t 



w-» 






\ 



\ 





Endo 



Suhwuohe |Gleif;lnjLiuchi 



Krafl 



Poinle. 



Am Frosche lic't dleKiaft-es markirl die ein/el-" 

^^n Viortel und hringt die Aeeenlo^die eine gewisscGo- 

^^all iin Tone erfordorn^mit Energic herNor-Eshilll^lei^ 

<^^herwelse Lclm ZuruckhaHeo (Sche langsamc S'lreiuli. 

^"IJnnd beiraGesani!>?.Eelbst hei deimoFenannten Aus_ 

»uehen des Tones. ■ 

Die .\IiUuh"iUdasG!ci«bj;'?wuiil;sieistwciehin der 

^c^hwrrc.olastisehindn'LciuIitigkeil und so zu sagendas 
Centrum des Ausdruc-ks: sicuUnnct. 

Dif^SpKxc istnirlilalli^mal das Ende derKraft. Ihr 
Mangel an Elaslicital matlit sic fur sehwathe Toiicbraiuli _ 
bar so nie llir die malli^n Aeeentc des Hainnjerns(marte_ 
le'jnnd \ernnVt? dtT naliiriiriien Stlivvaehe Aires Endes 
ftiid sic heim Gesango die Slellc^wo dor Ausdnaliairs- 
afhiuLl. 

Um diese Einlheitniig,oder auth jcden einzclnen 
I'lieil zu linden ,bedarfesleines Zirkcis, - man uirJ 
Sic bei gcsdilosscnen Augen J'uliIea.Gewisse J^'tellcn er- 
ford^.rn mil dem Theile des Endes gespieU zu iverdL-n, 
*l<-n' naho beini Froseh ist^aiidere mil deuiselbenTbeilot 
der in der Miltc duian^^Lund da diese Theilun-ieu auf 
*^^inander Ilrlgeo, so ist es klar,dass das Ende derEinen 
■ der Aniaiig derAndern ist , 



MUii^u. 



Tal 



on. 



Fdibk-sse . 



Equilibre 




Force , 



Le talon de larehct a Li foiee en nartaFe'il mar^ 
que lei^ temps, frappc les aix-ords ct rend avee e'nergiu 
les accents qui cxigenl. une eertaiue pujssance de &on. 
11 dispose e'ljilenjont dc lalbrec de rctenuejI\o\ez(^nip . 
darohet lent) ct dans le cbant,l aspiration rcmonlc 

jusqu'a lui , 

Lc milieu posscde Ieqiiiiibre,la forrclanjKTree par 
la doueeurj il est moelleux dans la pesanlenr.etasfiqno 
dans la legVrelu',ilesl,pourainsi dlre,le (*nUre dc lex- 
pression : ccbt In! qui respire . 

La poiotc^eloignee du prineip<; moteur,nes( pas 
loulcfois lc lerme de sa puissanee- Son dcfaiil 
dclastieite la rend propix> anx sons amorlis.auxai-eens 
malsdu marlelu,et, par tafaiblesse nalurelle de sonex. 
tromilCjellc devienl.dans lethant.la limite on lexproA- 
sion (Expire , , " 

Pourtrou\er ces trois divistonstou.si Ion vcut,eha^ 
cune de ues parlies de la division delar('het,flnest pas 
besoin de eompas,et Ion pourraiU les ycux fermesscn^ 
tir le point ou chaque di\isTi>u a le plus deffieaoite poor 
ee que Ion veul faire;dallK'Uis,tel passage dcmande 
a elrc Jouc de cetU partie dn talon qni ticnt a la hans=. 
Be,teJ autre, deecUe-meme parlivqui eommenue le mi- 
ll eu.et ainsi de suite; puisquc ces divisions se sue- 
cedi'nl,il est elairqne la fin de lunc devieni lc eoni ^ 
' mcneemcnt de 1 autre . 
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Kindol man mm die ciiiljclie Be/cithmiJi-r: amFro-- 

o 

HchCf '{ii\<}n)m\l Jlt Mille ,mit dcr Spil ze dti& Ru^ 
' :;'i:ns^su gebrduche man [miner die iVIiUe jcder dit'sui" 
Tht:iluDgun, 

Ui<! hcidcn aussLTstcn f^iidcu cincr JL-dcii dcrsL-ibuii 
taugeD dann mchr wchd die grdssfc Kraft oder griisslc 
Stiiwatlic dcs ToiTesv-crlanj^t ftii-d, 

IJdL diiv dabiehtsNulle ^^L-hiilcr ditisti 3 EitiUi^ilun- 
gCD in ihrcr gdiizen ALisdcliiiuiig anwenden gclernl, go 
wird cr ohnc Miilic den reililcn Punkl findtu^der iiutir^ 
\Nundjg isl , die Slellen,ihrein Tempo nath^zu caraeleri- 
siren. 



EI1\THEILUIVG DES BOGENS 

zur Aiiv\ejiJuji^^ i'iiv lul^eiideBeispicIe, 



£jid< 



Asp i rut ion 

Knitt im Anliallen, 



IVIiiis Ii»r^(j[je Ion h-<juvc euUe simple iijijjt-atiuii:dii 
talon,du milieu, de la poiiite dc laii-hel, il faut 
jreneValcment employer le milieu de.ehac'une de eeii 
divisions, 

Lcs dcux.exUcmiles dc eiia^uue c-oQ\iendi-oik(mieu\ 
a ec qui dcmande Ic plus de foree ou Ic plus de, fai- 
blesse dans Ic son. 

Leii trois divisions ou Ic» trois parties i]ui eonslrhi- 
cnt la division gcnerale dc lar*.het,ayan(, ele biendc'- 
tcrminecs et praliquccs dans louft^ leur,eteiidue^ I'c- 
Jeve inlclHgenMromera sans peint; le point justcqiiil 
est ne'eessaire dcmplr*yer pour caradtjriser les passajres 
on les trailSt&clun leur mouvcment. - 

DIVISION DE L^ARCHET 

ij[^[jlit|uee aux exeni^lt^^ buivaub. 



'F' 



L'liiioi-i . 



Aspiration , 

Force de relemie. 



AJa:;iu 69 



».> 



(22';' ConcMlodcViotli.^ 




j ^^i^-^ftg 




-tr 



'"Mf -f^ *"T^ 




^m 




KrHll ini Amlriit^keli. . 

Prcslo e con tuUa la forza. litem- moto» 



Force d'appui. 




Alle-redu m=J .^S 



^mSohnaha, (iT^crto d. VicUi) 



. • ^ wenig vtrlangert. 



Am Frcjscli. 



S. Vt 10 



:fL 




\ 



aThULB 



urn:nbn:de:urmel-d2a26272-5fl9-4f37-a494-d6947e822c722-00000460-0909 



DP 



ll.-J 



firu du liJcn da } archtl. Mil dcm Bogececdi am FVoscht,tfviogtn, 



Alleirru 12G = J 



4 
1i 



:rs 







Alle dicstiAccui'dcHLi'dcn mit dcm BogeDendcamFroscIifjgezojrcnTuui Ici accoids tires du (alon dc I airlit;l , 



Alle<;ro. 





Mine 



I 

R spiral ion 






, Moelleux dans ie chant 



Moderalo 108=# 



(22^ C 



oncerto dv 



:Viott',^ 



riN 







Andyiifeoon molo. 



^Tl"-' tt^aluor dHjjdn.J 




wez^a f(jce 



:^Ahl^ 




^^^ 
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ELASTICITAT IN DKN PASSAGEN.- 



inrr i^obem doch eim wemig langem eogen. 

Man Irc-nne die Notcndurdi die- elaslisdie Bcwegun^r 
dcr f=tdnge,uii(l diircJi ein uiimcrklahcs Springcn dcs 
Bogens. 



KLASTICITE UANS LE THAIT. 
DETACHE UN PEU ALLONGE. 

4 

Lcs notes doivent utre sci»drct;!* jjar Je luumcmulil 
clasfiijue ilc la baguellc, |iar un iaulilkini'nt Janhct iiiil 
pcrccj>ij|jlc,nn pcu allonge . 



AlIeL^ro 108 



J 



(21*-' Concerto deViOllL) 







Kv^^^ffnn Ausfuhr^ng 




\ 



MIT I.OSEM UND KURZKM liOGEN . 

AbsuiiJciuiig ilcr Nolcu, ^ic \orliur , Dcr Bo-enf.hicli 
ficihiursclirkuiz wcj;cii ifusTemjju's;allc' Nulcii ghk^ 
i;osp!e!l,imd lUinI^Hif IVrlcn^weshalli niati aiieh dicse 
Slrcu'liail dk' gc|n?jltc nennt , 



DETACHE DE TRES PEU U ETENOLE . , 

Meinc sciiaration yroduile par Jclastifik' dc la ba^ 
melte . Le chujj darciict doil avoir iti trcs pcu dclcu^ 
dues, en raison du momenieuL du ut; finale, uL luulcs lus 
notes doivent cUc egales,st,'paiecs, rondes coimuc dcb 
pL-rlcs, €e fjui lUit appcler cc eoiip d arcliet le perlc. 



FINALE. Vivace 



(63*^ Quatuor d'H ijdn) 




I 



S. f.ild. 
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SCHWACHK UJSO GRKNZE DKS TONES. 

Mill) TaDge dje&e 2 Beispioic flm Frosche desfio^ 
gens an uiid htire mil dcr ausscrsico ^|)IUc auf^intlein 
man Jcii Bo:^t;n allmiihli^ seincm cigeiieii GcwichU; ii- 
bcrlabst und den Ton aushauchl . Das 2'*^ Expl: erfor- 
dcrt bcsondercsZiirut'khaDcn^ da die i Takte mit ei^ 
nem IJojjenslrich gcspiclt nci-dcu. 



Poi ELte 



IIS 




Expiration . 

' FAIBLEHSK KT LIMiTK DU SON. 

D^s ces dtiux cxcmples on doil coinrornter p^ir \c 
talon dc larchct ct finir a IcxfrcDiite'dc lu poiulccii 

(Lbanduimant pcu a pcu laniict a aou pi upre poids c( 
laissant expiicr le son par degres, Lc second cxeniple 
exigc la pins grande rolcnuc puisquc les qn'alrus mu^ 
surcs doivent su fairc en iirant dun sunt eoupdaiiJict. 



r EXEMPLE, 



2*" EXEMPLE. 




MATTK ACCENTE IN PASSAGEN . 

Gehammert^ 



- Dtiapomfr. JUit dt^r bpitie. 



. iV^ 



MorenUo 



ACCENS MATS DANS LE TRAIT. 

Marlele, 



(irConcL-riodeVioni) 




Miirlcle un puu tltJidu ct lob cfu ciii:valet, Gchummcrt eiu wenifg' und fern voroSloge; 





£% Df:ffjnfrd Tgi 




^^^ 




All** assai . 








WiiHfie un pvu plus eU-ccfu quo k' l^'^'tt' tou jours 'mOtiletix. 

Gt.^h4mmcrt und t.-in wtnig mt^hr auS£*esEricht^a ais luvor und imm^r kcraig. 

Mo(tera(o 120 = ^ 

Dt' la points.-, jfit dur SpUie. 




^^^Sl 




' M^irlcJc ^Ires court d iirliculc Irl-s ^ivemt'Ot - 



Strhr kurxtrehJtcmcrt.und schr Icbhall und dculik'h. 




rcstvz h la position. 
Iq dcr Xjagt; bleibend 



■^*^^^f 
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- [3^ Concerto deBdiUot^ '^ ^ ■ 

MurlvlJun ptru ekndu tt cmrtiufk- dt ngU-s chanLmtus. Wdnbrauche t-lwas mt^hr Bog^^n bei diesem J^brfcle dJc:i mit. 



AlltJi^ro n 



n ptu ere 

'21 = J 



Vp 



singenderf Notun uctermischl ist 




BE31ERKUAGEIV. 



i ^ 



in Beiu<; aui" die 



Bu^^'uiieiiiUibiluii^r 



- Als Wlr^ol*llLT Boi^t^neinthcilunfr s|)rach(;iijsdiii.'klun 
^tr voraus,ddss dicsclbt; ^on {lerAusdchnui]g,Foi-iit und 
lldltuni^surt dcb iJuj^t:ns aiisgclnj^iiiid ddss voin Endu 
dchh<?[hcii die Kiafl,;oii i1*-t Midc das GIujehi;o\vit-ht und 
>(jn d<?r Spiize die Sdiwathe abhaiigc. 

Nat'h diescr Eigcnlhuiulidikclt wild man eiiioii Ton, 
dor slaik anfangen uiid bchttadk auMjiircn soll,\ondem 
EndtJ natli dtr Spilzc zu zithen . 

D-aii tiluisdil dcr Gcsang uft (line sehr gcmassii^ie 
t^lcirf-ruii*'- des Toflijs hci Bcineiii Ausgauiru aiJii dc-rBiu^t 
wo dui' Allicmiliii zui'iiekhaltj boiiii Nachahmcn dcr 
^tiuniie,uiiib& dcr Bogeii auclijcnc Aspiration undjciics 
iiuriirlvlullcii auiidiiatsu, das ur liat, wi;im cr zucrst 
iiiir cincn schwarhciiTon^dur aher inimcr krciflij^r wid* 
ziclll . duller cs sl-Iu int^als tausehe das Prinuip ia 6c^ 
zu:r auTdic Bogencintheilung, 

Die Ausuaiiiacii iudussca ZL;r:>ti)icjj dieses Pt'uicij> 

+ 

nithl^?.uiidcrn li'lraftigcn es vicliiiL'Itr nuL-h uud bctt<;i, 
sen u[jci-dli:s, daas die Hand eint'S gcsr-hit-ktcn Kunst - ' 
Ilts hulIi WilUulu' I'^it tl^"" Boj^cn miisse \cridiirL-ii u: 
sdbsl del- Spil/tr oil <iiic Krall ab^cwinncn koiincn, die 
sie ilirer Nului' lUcli f^ar nicht hat, 

Lju diosc ununi!it:liiaiil^t<^ Ucwalt iihor den Bogcn 
zu erLii,!»tn,liLJaii <?s sluter Ubunj; in gdialtcnciu an. 
fichttclk'iidi n, aliin lunctulrii,gezogcncn und s>nkoj>iilcn 

■'-IVincu und in ailLn niii^liilicn Stricharten . 



. I 



OBSERVATION, 

relcitive a la divisiuri delaroliet. 

n ■ J 

En parlanL de la division ilu 1 archct nuns avoiis 
avancc quil rcbiillaif do \d dimension dc larehel^d*: sa 
forme, <:l dc la nianicie don! on le (lent, '{U 11 avail cn 
partage : an t alan , lafuiru dappiii aiiis! rjuc eellc d(? 
Ptilenue^aiJ milieu, lcf{uilibrc,i:t a la pointe,faiblt<ssu. 

D aprcs ucs pr6prie(es,un lion (jui doit eunniieneer 
fori cl aileron diuiinaanl t^e fait nahirellemunt du la-> 
Ion ^i la poinic delarehet. 

Cepeiidantflu chant exige sou%eiit dans le mn une 
gradation Irus raenagee a Jia sorlie de la poiliine ou 
laSpirations la rctenuc^a liniiUtion dLla\oix, il faut 
aussi cjui* larehcl emploie cede aspiralloii ct oefle re_ ' 
Icnue iju'il posscde, pour ne duiiiier, d*- nieme,<]u'imson 
faible dubord ct qui aille en augmcntant [do for;. 
ce,dou il seiublcrail que lepiineipe relaiif a la di^i^ 
sion de lanliel est Jllusoire. 

«, Mdisjes exeeplions^Ioin de dehuire tc ptlmipt^V 
DC font au^<:ontrairc que hi uonfirmer par la pcincqiilin 
cprou\c a opercr ce rcmersrinent de forces; i:es cxeep_ 
tions prouvent dc plus qu'il doitexisler dans Ja main 
dun artiste habile un pouvoir capable de disposer \ 
propos ou de la Ibree dappui,ou de cellc (le'refcnuc , 
cl de donncr, an bcsoin,a la potnte de larohef, une 
force qui nest pas dans sa naldre , 

Pour oblenir ee pouvoirjlest nceessaire de se li- 
vrcr a.lcdidcdes sons sou tcnus , en f Ice ,d ini i- 
nues , files , syncopes ,^3 eellc dcs coups d arehet 
eontraries nuance's a contre sens ^ si 1 on v<'ul 
que larchct obclsse a toutes its varioles dVxprrssion ^'qiii 
prodiiiscnt dr si beaux rff»ls- 



/ 
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bcn,diu 4iR'Itl bis zur Evidenz das Priiaip dcrBoiitii^ 
t-iiilhciliina[,da!i nir aiif^c^tcin^crkt^uiicii lassen; dcnn 
ilic Ndturgesctzc i^ulkn cs so, als ui^tcs MiUeJ; was 
dit? tuiisjllich'cnlMUtel btUirft,uiu die es sich iiaHdcIt, 
fcobctruLhte uidn !>Iu ali soKiic.dic .M-Hiiiiirralfiirkcitcr- 
/Lij;^ca imif mit dciicn man sk-h iinutngaagllrh ^c^(^at1f 
tQa#iicn uiu^ii, 

+ 

ZWEI STRICIIAKTEiA, 

die laUji^sanie und ^esohwiruie auT welchenalle 

HiiJerenlieruheii. 

Mail ticlzl die Hajle auf zv\cirddic Wcisc mil dom 
Bogen iii -Sthwinfrimjr: 

l.Iiidciii man dcD Bogcn langsain strclcht,ui]d thn 
mchr tjJer wenii^cr znnuLhuli oder axidriiL-kt. 

Auf diese Wei^e kaiiii iDdji auF der Violine singcn 
*und diu Tiinu trawii , 



^Au surplus, il est jpcu dc phrases dc- Musiimc rini 
nu duivuiil faire rceonnailre ju^qu'a J evidciiec Ic piin*: 
tipe de la division de larchet lei que nugs l*a\ons ex^ 
posc'^carjcs lois dc la physique le \eulent aios com_ 
'mc premier mo}eu jCjuaut aux mu^euK arlificiels dunt. 
il sagityondoit les considcrcr cutniuc Avu jiiver>iiuuH 
ou renvcrsemcns darclic^ avcc Iesi(4(cls iie*it judisl. 
pcosable dc sc familiaribcr. 



-c 



■V 



LArVGSAMER BOGEASTRICH. 



DEUX COUPS D'ARrHET, 

Le lent et le vii', nrincipede (o us les autres. 

On mcl la fordc en \ibralion a\ee larcliel par deux 
moveiis : 

XV Kn trainaut lareliet Icntcment , avce plus ou 
moiiis de retcDuect dappui. 

C ebl arnsi quelou peu( iliaiiki- sur le Violou,a Ti _ 
mifalioij de la voix qui n'agit poinl par saecades el iic 
Bcparc point les Eoiis,mais qui les- souticnl ct Its |Nir^ 
te luji A laulre. 

COUP DARCllET LE\T. 



Atliij^io. 




AiiJialten des Bo^eiis. 



Relenue duicJiet. 



Ada""io. 



(26*-' Qualuor rfHjjdn.) 




Sopra una cordu. Auf eiin:r Saite. 




Da^Anhaltt^n dcs Rogens iui Adagio brstimmt dcsscn 
Cluiraler in seiiierallgotiirin'*ii Auifiessiin;j;,dor anrtir^frs 
G'^Hiid berulil . Uif iangsaiiir Fihrunj; dt'S Rogensvermag 
dies am bcsLen aus/iidniekeri,d<i man die Note nielit ycv- ' 
liissi bis zum lel/ten Augcnblieke und dann crstgcwisser^ 
masscn nilt Bedaueni. 

Dieses Anhallcn s-hliesst jcdocli kf'inrsweges [j^ro_ 
sse leidonsi'hafMirlir ft^wcgnngcn aus, ili'^ niir niil\i'*ler 
Lebondigkcil des Rogcns wii^dcrgrgt^ben werdeii ki*n- * 
ni-n. Z.IJ , 



4 

I-a relenue darehel dans TAdairio eu detidc lu 
earai^lere pris dans sun aceejilion gc'nerale, earaetui^- 
qui consiste en un sentiuieiit prolond el euneenire dans 
lequel on se ^mplait IcUemeul que I on \oudrait le con^ 
server lungtemps dans le coeur .Cest ee j^eiiliujculquc 
, Id teuteur de laribel doit Justemcut cxprimer co ne 
ijuittaiit Id note qu'au dernier luoiiient e! eoiiuue avee 
regret. ' "^ . ' . 

Celte rctenue' dareliet ucxulut ecpendant poiJjt 
"les grands mouvemeus de la passitni qui iieptuvinl u^ 
Ire bien rendus quVvee beaueuup de oiouvemenf dans 
lanlri't . Kxeniplc; 



\ 



HA\U(} 



SThULB 



urn:nbn:de:urmel-d2a26272-5fl9-4f37-a494-d6947e822c722-00000460-0958 



DF 



iia 



AihiTin nnn Iropno 







'l.QdA 2^!^ Miltcl urn die SaiLc in Stiiwini;un|r zu bet- 
2cn isl:dcn Bogen It-lihaft dariiliur zu nihrcn- mid so q*ielt 
manPdS^aii'cn.Der griissto Thcil dcr Strkit^ten dieser 
,PdSSdgen bediiigt Leidilij^eil dcs Bogcns;jciie, die ein 
gewisscs Aufdrikkeii crfordeni, wic dds :^Ucta(o und 
Martulo miisscn 6o gcspiclt Hcrden^dass allc No(enRun_ 



duivr cHialleii . 

1^ 



2'' Lu sccund mu^en dutit on sc bcrl pour uicttrc la 
cordL' on \ibraliou est de [labscr Ianhc( viveiiicnt 
dessu s ; c^est aint^i que scfont le& traits. La pi opart 
dos coup&dai\Jtct dc.ccs iraits doi\i:nt etre Icgurs; 
ccux qui exigent iin ccrtdin appiii,t'oiaiuu Ic marlclc ou 
Ic staccaFo doncnl etre fails do manieit' a te que loutcs 
-Ics notes aicnt dela rondeur. 



LEBHAFTER BOGENSTRICH . 



COUP O'ARCHET VIF. 



Allegro. 



Lcichti^kcit. 
Legcrcto . 




A lie Of rn. 



(23 Concerto deVioUi.J 




.Rt^slei a lii posilion. 
.In dt^rLa^ Dleiben 

C9? Concerto de Baillpt.Ot^uvm 30) 

^o. ' Run dun £. Rondeur. 

JUartele un pi:u loin du chcvaleU Martele ein wenig >om Stege ab 



Alle^^ro, 76 




/ 



ADc Bifgenbtriche enlspriuguu noUiigcrweise aus gc^ 
nannlen teidcii MittelD,dio Sailen in Vihralion zutirin^ 
eea.ihrc Basis isl Langsamkcit und SchnclIcMan he^ 
iihilic sich^sic riehlig anzuwenden -bei den gebundenen 
Nolen loi Gesanrc und beim nctten,Ioscn ^trichc m 
Pabsagen . . 

Man wird in. dum Artikcl \eni delyihiHcn Rogcnshi^ 
ehc findun.dahii es auhnahmhwcisr Slneliar(cngiebt,dii; 
man zichen muss und die man ausdiesoAD Grunde, als 
geiuihrblcv^lrioliart betraeltU*nbanH,v^'citiuaa sie, fiir 
' kljhaf'lei'e PaSiagpn H"ge^aiidi ,uiil ctn wenigZuiTiek - 
lialEunE iuactit,vtie man beim (jcsanjp^ zu ihun pfli-gt. 







f 



ToUs les coup» darehel pro\i(;nneiit nceessaircment 
de ecsi deux,niojcns cmple^jes pour faire vibrerj^a tor_ " 
dc. lis ont pour pnnnpc la Icntcur ou la vitcsSc; 
il faut s*altaeher a les bieo caraeteriser aTin dc soutc^ . 
niret'Iicr Ics sons duns le i:hant et de detachcruet- 
tcment danii lu trait qui lui iiej-L de contra^te. 

On \orra dans lartiele dclaelie , qu'^il y a , par , 
exee[i(ion,des coups darchct qui doi\ent etre tr.at^' 
nes , ct que, par pcltc raison ,lon pput t'onsidcrei^ ,codi 
me coups darthet mixtcs ^'puisquVtant -.employes 
dans un trait \if,i!s se font a\ee uu pen de eeltc rc_ 
tenue genc'raleuient cxigec danl nn ehanl , 
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ZL^A>l\iK\(;KSKTZTE liOGKNSTHICHE , 

^ Ks git-Ltuitro (JadNnir \gn Shitharl vdtJic man cIIl- 
iiusdmuJi ni^u-ifitzli; iiLiinen kann,weil jiic in glikli, 
l*:i\\i^vv AawcEdimN dca Jdngsamcn mid rascheiiSliiiJics 
hcslL-hl , Sic tr/ijiiltii^zu glt-ithcr Zcit dicsclLc Lubcn ^ 
di;ikLit wic Zuitltlihallunjr, uiid soil den Kfletl drrLci. 
lira >er=iiliicdcncn hcrvwrbiiiiircii \oij Aneii dliEitJc im 
ilicimi sinjr*^ uad dicAiidic im DJluehc WiL-ilcl. " 



COUP IJ'ARCHET CUMl'OSK. 



li est UH duirt: cmrp darrhct que luji pent appult^r 
compose piiisruril coiisisfc ihiis Iciinjloi bimullaiie 
du LOiip dartliL-t knl c( du coup danliei vifJI dcnidn. 
du a la fois aulani dc li^acilu que de rctenuc,ct il dui'l 
proi/iiiiu Icfffl de dcax pailicji difl'LTt^nUs doiil lune* 
diante,cn (rainanl^ef 1 au(re accouipa^ire vn dcUthdiil : 



AJiitjio espreasivu. 



EXEMPLE. 

(a::^ Etude de Finrillo) 




r 



|fei^ ^ 



, r ,7 . ■ ^y^y ^pl^W^^^f^ 



bETACIIIRTER (loser) BOGENSTIIICH, 

iNctligtcit ihl ciiics dcr drci llduplcrlix-dcnjissc dcs 
MLthanismus^Siuhanfrl j^iGss^lcuUicils \uu dcr Art ab, 

in wcMicr \\\m\ den losun Bwj^cnslnd) luuiM . os ij>l al _ 

Bt> niuhlifrr 

I. Die Grundlohie des Uclache's im All'^cmcincjiund 
du^ \crsLhIi:dcncn Aitcji dcisclbcn zu kcnnen^ die dcm 
SjnciL- sovickn Uciz uud Mdnuigialli^oit veilciiicn, 

%'/a\ wissun, wdrlits TJiL'il-s dcs Bugcus man well da- 
bei zu b<.'dicncii habe- 

3,t?idian cini^' Kinzellicitcn dcs I\lc<haiiisraiis zu 
lialleii, uiu die IVliUcl zur Icidilcn Ausruhiiine^ zu eriaiiirn, 

Uic \ai'iii-(ca Bogcui,ldLlic,dasi siad dicjenii^en, wcl- 
Hic ans \t'rscliicd*:ncn Elcmenica lu dcrsclbcu Pas^ia^G 
zusainmei]<rese(zl ?iiud^nci'dcii (jcgcnstand cines besoii- 
duiji Arlikcls kicin . . 

^ Dies Oelai'lrc bieU;t in sicJi ucl Mannigialtic^icjl, je_ 
u(JL-k jiur ciuc^ rcIdtJ\^ ujjd man muss cs aU ciuenHe- 
njculai-Boj^cnsliieh bclratidcn.ttcil es ciiicn cigcnlhum 
tiL'hen Cliurjkfvr hat und zur Zusammcji^ctzun": nipvcr_ 

o 

schicdcne SUicharlcn dlent. 

Man wiitl sich criiiacni^dass dcr, lan^ame und \\A\^ 
haltc. Boircnstiicli die Basis dcr UbrWcn sei,^ 

Dcr IrbJiaJfe istgaiiz besohders die Basis desDela_ , 
i'Kt?fi,.uiid ifit in^ Rucksiclil icincr Wiikung aul 
JicSaitc: 




COLTS D'ARCUET DETACHES. 



Lh nellcte' cbt iune des trois bases du mt'carjisim* du 
luutcbtmiiL- cxcculioji.fl)Ccltc ncllele depend cngranJe 
partie de la m-mieru dout on fait le delaL'h(^il est done 
csscjifiel; 

i? De eunnaide Ic prineipc du de'taehe' en genual^cl 
les di\erses soilcs de dclaehes qui donnciit aujeii l^uil 
de charmc cl de variclc', ' 

2V De havolr de quelle paiiie ou division de rarehel 
on doit se scnir puui- les bien earaetcriser . 

3? De s*allaehcr a quelques dJlails de mecanisme 
pour oblenir les mojens de les faire plus faeilJmcnt . 
^ Les coups dWhet varies, e*cst.a_dirc composc's 
deitrmcns diif e'rens dans le merac trait, scronl llbjcl dmr 
article speeiat . 

QuanI aux delaeAcs ,ils offrenl bien cntr'eux' unc 
variete, raais cede vaiiete nVit que rcIaU\c, ct Ion doit 
les considercr commc coups d*arehet ele'menlaircs, 
paieequils ont un earactere qui ieur est projjrc el qui, 
^iixX. a la compusitiun des cuups darchcL nicianFcs, 

On a vu que deux coups darchct^i]e,.leol,ct le v if, 
cTaicnt le principe de Ions Ics autres. 

Le coupdaR-Jtet %if est cssentiellemcnl le prlnei- 
pc des delaclies , " 

Les detaches, par rapport a Ieur eilct sur Ja cordt 
sont: 



1.)- Siyhe den Arlikcl; Art m arbt^iien. 



fj)Vojfi larliclu iorilult'r Mani^re dc Iravailltr. 
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J.DdsijnjssefJetadie.a.DdtiHiimern.^.dasSlaccatD. 

Die Art ihrvr AusfijJirung im Allgtmeinen . 

Man Ijssi; ddi Ro;qjn leicht auf dcr Saitc riihon. 
Man arlit-ulire die Nutcn miUoIsL dcs Hand^Ienks'u: 

V'lH-dcraruis . 

Man bcnutzc fiir ji^dcs von bcldcn das frcicSpieldcr 

?^Ungc. ' ■ 

Die Iluj5<;tihaarc,dic man aiif der Saitc liegcn liissl und 

WL'lc-fac die ^oUiJ^ Freihcit dcrVihralion vcrhindcrn,gcbcn 
dcr hO sruspiclton Note eincn Uruik (accent), den ttir ci- 
Mcn matten Uiutk nennen uiochten 



Klaiilisehe Bugenstrielic siiid: 

l.Das leiclite Detdche. 2.Der geperlle (perle) 
S(ricli.:*.Deri>[)nngende, ■* .DasprallendeSliiccijto, 

Dii: An ihrcr AusriiLmng im AUgtnu-^invn . 
Mil iijchr Klasliei tal dcs Bogens , als die vu- 



rij^en . 



Haufii^.judfiL'h Dur in j^ewisscn- Pdssageii niit so 
\icl sprliigcndt'Oi Boj^cn.dass er die ^aite cinwenig\cr- 

la^bt. 



Gczogene Boi^trastriebc sind: 

1. Das inelir (jder wejiJ^ <i^rosse Detache, 
a. Das Fiiiten = D(;tache - 

Mdii kiraehle dlesc heidL' Arlen als geniischle, da man 
hci ihnen den Bojj^^n /icinllth lebliaft ziehl und sieaufdic, 
seWcise luin lanijiaiiicn uiid k-bhaHcn Bogenstrich jfohoren. 

MATTE DETACHES. 

. OIIUSSKS IJKTACHE. 



Eiiilhcihing 
dcHselben: 



f 



2.- 

a._ 

4._ 

5- 
6._ 

8.. 



♦ 



Maiiieriihrt; die Sailc iui HcTuntcrilrich, 



L mil Liiii;;cm DriRke, 
_ vom Slci^c fern , 

„ hvhv K-bhall, 

_ Man Idssc nnr Kintn Slrich hovi^ii, 
-!. .Man halLe den Bogen ganz knrz an, 
_ Idsse ihn ohne GewaU auf der Saite, . 
_^IVIan \orfaiire chen sobejin Hinaiilstridi. 



AluiiIc: Man dthne dto Bog^c je each dtr Busvegung mthr odcr 
A-er.ig aus. 



Wbtii, Elabli(|ues , Traines , 

Lu coups darehot Mats sont: 



1" le grand Detache. 2V le ftlarlelti. 3*; le Staccato - 

■' ■ Mijnrere de les fair*; tn genera!- 

Laisscr lart'h«t Ic'^renient pose sur la eordc . 
Ardcutcr Ics nutes, [lar un mousement plus ou inuins 
ctimdu, a\e(! Ic pui*;nct et lavanLbras. ^ 

'Pruiiter du jcu de la baguette plus ou moins flexihtc 
puur etiacun deux. 

Le erin de rarehel, laiise sur la coj'dc:,empt;cli:int ijuc 
fics* ■- vibrations ne soient enticremcnt iibre&,cc d^'- 
laul dc liberie dunnc a la note faile ainsi un aecal tjue 
nous ne saurions appeler qu'accent mat - 



Los coups dart-bet elas t i qiics sent: 

1'! leDetache le^ijer/ '!'} le Peile. 2*} le Sautiile". 
iV lu Staccato a ricochet ou jede'cl reljondlssant. 

Maoiere de les faire eo gt'ntral . 

A\ec plus de jeu, plus dciasliLite' darthel que les 
precedens, dentona^miuerclaslicite elail un peu res- 

treinte , 

(Jueliiucfois assez sail li lie's pourijuillcr un pcu la 
eoi'de,mais dans dc certains passages seulemeni . 



Les coups dareliet traines soni : 

1? le Debidie plus ou inoiua appuje.- SV le Delat lie ilAle 

Ceux.(.i doi\cnt ehe eonsideres eomme mixles puis^ 
qu'ils sc font en trainant rarihet asscz \iseiuentctqirrls 
ticir:eut ainsi a la fois du coup darebet lent etdu coup 

darihot \if . 

1. 

DETACHES MATS. 

GHANU DETACHE. 

Uivisien 
' du grand delaehe: 



AHiiipiez la curde en tiraiit, 

avce un peu dappui, 

loin du chcvaiet. 

— (res vivcment . 

ne failcs entendre qu'un seul toup. 

arrelez larchet tout court . 

laisseZ'le eans force sur la corde . 

failes de meuie en peusaani > 

* h 

NoU.i'-'i'ndre plus ou moins I'archel aclon le mouveoienIS .* 



19. 

2?. 
3?. 

4?. 
5?. 
6?. 

7e. 

8? 



s. v.nu. 
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Tempo giusto 152=W (j) 






FiJhr;* dtn Bogen obne die Sdile xu \crJassto, 
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Sostenulo 

4 



(Mfssc a 3 >oix <Ii,' M^ ChcrubiniJ 




2. 
DAS HAMMERIX. 




MARTELE. 



dcssL'ibtn. 




Division 

rfu 
Mar tele. 



^ Dcij Dduuicn geg(?n die ."^jUji^i; gcdriitit. 

2 Man sloste jcdc Nulu glcith ab 

"' mif dciu llandgL'lLukjUiid l^issc dcii Voi^crdiiufin 

ttciiig liiilgchcn 
*■ vvciin d;*sTciu|i(j minder IcbliaH, 

^ ^^d **L'im aUo^dcr Boi^t^nilrich flcnigcj" kiJi/ istl 

^ Kin fteuig absclzcn /wist'ln:u jcder iVule. 

7 Mao Idsiiuduii Bui;cii nduh dcp grspicUcn Nolcoli^ 

iiu (icwalt dui" dcr Suite 
^- .Man luailic dai. Huimiicni auf dor (juialfMJiit d^ 

Wdn laiigci'ciu Ro;^en,um dii- Duilligkeil diiiwUai 



'Itine 2U >erJ(;ckcn- 



K Lc poucu scrre conlrc la bagutUc. 

39 picjnez ihaqiie norc M\omcji! cl cgalcmcnt 

39 du poignct, laissanl suivre un pcu Tavant bras 

*° " h njomcnicnl est lu^ins vif, 

'"*■ *^* ^i. P^*" consL^ULut, lc coiip darchct est mows 

court; 

^''- 1'" f"1 r€|»os L-nhcclidquc iiolc. 

'^^ laissez laivbct sans force siir lacordc aprcs Ja 

nolo faitc. 

8? ailongez un pcu Ic m^ihlc sur la rJnnlt-rellepmii- 

cunigcr la iijaigrc[jr dcK sons ai^is. 



Modernlo 72 :./ '^ 




^^^^ 




3. 
DAS STACCATO. - 

Man spicU das Staccato odvr arliciiljrtc Uo- 
tachc. indrin man stark mtd kiitm die crstc Nule her, 
unlcrslreiibl iind die andcni,wie kiciiic gtli'ajmuL-rlc.die 
man kurz unJIcbhaft splell Jnnaulsliridit, 

DicAubdehjiiing dcs SUecato's istmil derZalJdcr 
Nolen, aus dcr es bcslehl, im Vtjhiiltni^s flic Z.B. 



3. 
STACCATO, 



Lc staecato on dctaihc art ic u Icsc fait cnli_ 
rant brusqucmenl cL fort la IV nole ct en piiinanl avee 
cgdlilc toutcs Ics autics que Iod peussc du meiue coup 
dareliet coiumc de pelits uuilelcs Vifs et courts. 

i^etenduc du slu e eato est proporliannee au num 

bre de notes dont il est cenipi»se < exemptL-s : 

( • 



(\) Man kann diyses grosst- mafli; Detache deurlich mach«n Ms 
,isa,]a^bis ifiy, # McLrsde MacJiel » \s-enn ^ic Pjssaijt' von kur^ 
let Djuer isl. 



fij On pLUt ar'icukr cl- grujid dvU^'iic mal ju.'^qu'ju nvrntro Ma^ 
dvu* doutlcs crodiui du merrcnome du M.iuJe^-I ^:| n^^^r.^, jusqu'au 
ifio- dt^i doubles crocliL-* &i K' pa^aagt.- i?st de courts: duriAi_Ci.- 
ni<,u^cmLnl d^pai^i.' on profiru di; IVUuuilt; do la bagut-tfL- pnur 
fairt- Jc dt'iache le'gor indiqu*; iiu numt-ro 4 dt-s coups d'^r= 



S. J{)in, 
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i-ri 



-( 



.* 



liMiiHerato. 



Fin. 



1. 




^ 



^^1 






2. 




ill An rang. 



^ 




balls vs jijiltiih ilcr Chdniklcr dcs feliicks eifordcW, 
so spicllniHii dd» Slat'ca(o awli broU,d.h, man gehcju_ 
dcr iVo(c iiirlir l)jucr mid Rogcn wii; Z.B. 



/ 

Copenditiit si Ic caraclcrc du mon-eaii Icxige, on fcra 
lu staccato [ihis largeracnt.o'cst-a^dirCjCn doiiiitiil (>lns 
dt: diircc a cliafine note ct plus d^clcndiic a larclict; 
cxcmplc : 




Ebgicil Pc€suncn,die das Staccato, miUclst an* 
mcb*>rJH-T lljiid^clrnkij^keU ,ohne es zii iibcNjnauIicn kiln 
ijcii'dfii'li ist cs srllcn^dasi; sie es ijbL-ra11,ni> cs angc - 
zci:;I,ii]it di^-sclbrn LciclUiij^ioiL ncidcn bcuut^ciikiijuien, 
als wciiii sie cs iuivli dcr IU'jjLl,gi.lcmt li.jbca , 

DdS Staocalu, dds man diiioh Ucliung fi-ldiii|;enkaQ, 
musii wcjrli uifd icst siciii,es isl (^iii Ititlitcsi IVkcn dcr 
.Sailu iJiillcl>.l oilier BLWcgung dcs lldiidL;eli:ijkt>,bcirtL!, 
chctn man dcD Bu^icu t^cv^isscrmasscii £»jch sclb^t uber ^ 
'l"as?.l/iiiJcin uiJii HciH:;ci- mit dciu Daiimcii aniialt , 
WahrciiJ Jcs klcincn Anhallens jcJcr Noluaurdcr Sai- 
lc. Mcin iiiiukire iin Anlangc jedeNolc schigcnau und 

liallu dcii lioircii t'lvvds an, bis man iiu Staiidc ist, das 
Slacca t« rasth und uiit Lcirlitl-kcH /u maLlicii. 



nuclfjnes [icrsunncs out la faculle dc fairc lo slac- 
tato Iros vHe,natiirell(?nicii(jCVst-a_d!re,sans lesc — 
cours du travail, par un raouvemcnt do raidcur dunne an 
pnij^nct aliisi f|Li^au bras, par une cspece defi^misscmt^nt 
au tnuycn du cjuel an articuk tuulcs Ics notes a\cc unc 

grandc fiicililc. — II est rare que Ion puissc lu placer en , 
mesurc ct Ic fairc aiitremcnl qii'a la volee si lonnochur- 
i-he a Ic regler de la mamcru indiqucc ci_apres< 

Lc staccato qui pent s'aquerir par|c travail est un 
compo?;e'de moidantti de niollesse^c'est unc legere al- 
(aquedccordc reitc'rcc failc par uii momcmentditpoig^ . 
net.suivie dua peu dabandua de larclietmoins soutenu 
par lc pouue pendant le petit arret que lou fait sur la 
' eorJc a eliaquc note.Oti uarvient plus faeilenient a faire 
Ic staccato en cxagc'rant le pique ct I arret sur la 
corde jusqu^ cc que 1 un solt eo etat dc larliculcr ncl. 
leincnt |j1us vitc el avee legerele. 



S, IfH-O. 
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I.Man pussc dtJii Ba^cn elwas, indem luanddnBati.- 
nwn I'c&i gcgen die Stange drijckt,um kilha und stark 
die cvhU: Note zu spielen irndsuche^fur die ubrigeuNo- 
(<;n, noth Udgcinduin zu bchalten, 

a. Man slieJche dicse ll^Notc schr slai-k und lebhaft. 
3. Man haltc den 3ogcD bci jcduio Vicrtel kurz aiif 
der Saitc an . ■ 

, L + 

4. Man sl^^ohe itllc audro Nolon ilcssc[bcn_Hiuaufi»(ri^ 
ches gleich,da<^h piano Im Vcililillniss zur ersteiiNo>- 
tu jodesVicrtclsi. . ' -. 

5. Man lidUc dun Bugcn bci jcdcr, dicscr pi^no fc^ 
spioltcn Note ein wonigan- 

6.Man sfosse die Iclzic slark und seJir lebhafl^indem 
mail siojwiu die crs(c,abi>i:lmeidet, 

■ T.Man iibc es cbcnfalls^dic letzte Note su dbzuzie. 
hen^wie man es zuncilcn iua(.Itcii muss. 

8. Man gchc duin Staccato mchr oder wenjger Ausdeb- 
nunjT (des BogcnJi) ju nacbdem dieJZahldcrNotcn ist, 
wic.bcidcn cr^tea Bcispiclcn dieses Artikcls, 



- V 

+ 

lyStrr^;^ un pcut Farchcten appu^ant Ic puiiee 
conlrc labdi;iic(le pour nianiuer iruM|tiL'nJu«l et fori t 
la 1*^ note do uhaque temps et laissez du jcu a I'archtt 
pourles aii(rL*s noteiK, 

2? Tirez fort ct Ires viveiucnl cclte IV note. 

39ArrLtez rarcbct tout eourl surla cordc a eba(I^le ' 
temps. - 

i-^'PiquOz cgakment tautu& les autres notc-s du mf-nw 
.coup rt'ar{.bc( puusse, nials piano eoniparativemcpt -a ^ 
la 1- nole de cliafjiie fenips, 

5*^Arrelez un pcu larchet^Gur la cordc a chacuno do 
CCS nolcs iailes piano.. 

6? PoussezJort et (ru& vivenient ladtrnicre noUjen 
la coup ant com me la prniiicrc. 

7? fclxurcez vous cgalenient a cnlcvcr la demiererofe 
ain-^ii que Ton doit le faire quulquefois. 

&! DomwY plus ou raoins dclciidue au staccalo se_ 
Ion le nombre de notes, confoimemoiit aux excinplcsi>lj, 
ce's au coin ID en cement de cct article . 




Mrjderato'. 



EiLTGcr ce passage; d'uboH tres lenUanmt , 




fp'fP 



1 
DicHcitliljcii und Fcstigkeit des so benutztcn Bo_ 

gens fiihren den ^^chillc^ bald daliin dies Sla ceato' 

glcK'h und im gesehwinden Tempo zu macben. , ' 



//< ■ / 



Lc mordant et la legrrcte darehet enipIo\c's ainsi 
aHernali\ement uielliont bicntol en cUt de faire le s(ar_ 
eato avcu egalite.et dc le plater en inesure aux mou_ 
vcmensdcs N^112 el J.»2 dd mefrouomc de Mael/el 
dans ces passages ou dans leurs e'quivalens. 




f ffi 

STACCATO 

oder auf Ah Arten arliculirtes ■ 

DETACHE 

«Auf derselben Note. 

_^ Moderato. 
1. 



STACCATO ou DETACHE' 

arficule'de toules les especes. 

Sup la mcme note . 




126=« 



K 



Auf derselben Sailc. 




Sur lamenie corde, - 
Vibrations <Je MC C.Lafont- Nocturne sur l*;a Cfce^aliers dela fidclite. 



S. t9tO . 
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In dcr aurbteigcndcn Stralu 



Siir Ia:;riijnitf en monlant . 



3, 

In iibslc:ii:ciidcr Scala. 

^ A 




F/^^HI 



Sur la ^amme en descendant. 




Die Nolcn die /iim AccoiJ gchoren in aufsfeigender Seala, 



Snr dcs nolcs daecord en nioiitaul. 





^^oui 



2^i 



^ 



la abslcigender Jreala. 

4 



T 



Sur des noles dVcoid en descendant. 





■ / P 






7. 



Mil wcnig Notco . Avcc peu dc notes. 

L 



Anddctc . 




Mit vielcu Notcn auf dersclben Smte. 



IV Cotde, 



Avuc beaucoup denotes sur la mcinc cordc . 



8. 




Mil %ielcii NoU:n aiif ^cr^cluedenen Saiteu • A\ee beaucoup de noleb en changeant decordes. 



9. 




lia Arpej^gio. 



En Arpecjgi" 



Maestuso. 



(1*^ Etudt^de Baillct.mcdils) 



L 




a 



Mil Zarlhcit, 
All?ntae&luso. 100= J. 



(U^ Concerto do Vioui.) 



A\ee douceur . 





S.|J)10. , 
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In massl'i^vr Mtrise . 



jVlodcWmcfiL , 



Allegro. 



(3^ Eturfo rfe FioriJlo^ 




4 h 4 



Vile. 



iMuiicrdto. 



(I'^Capricy dc Rudc.j 



i3. 




^ 



IWudcrdlo. 



Schr r^fich . 

. A 



a. 




Trcs vilu , 

me viiTie par JVIT Dourrtpom,) 



- ^ 



^^^^^ 




Singcud . 



Adarfu), 

■7 



(StTtnade cfu Btx'thoven.) 



Chant^jinl . 





^^^^^ ^^^^ ^ 






31 




le. 



Brcit uiid Itcrinn;. 
All" con moto J.l'i , J 

-3 1 



Large ct luuulluuv, 

(•1'' ftuatuor ^e Balllol.) 

4f- 




f-U-J.-^^ 




^~ffijt5^ 



Rtjiftcz a ia position 



3'^cordu' 




^ 



17. 



Brcit uiid crescendo. ■ Largcmcnt cL crescendo.' 

(l!J*^ Conctrto de Vioiti ) 



Maestoso. 




Iiu Uci-uiiU^rstrich. 



En Eirant> 



Moderdto 



18. 




S litfo 
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I r 



Moderalo 104 



Variirt.' Varie . 

CT^Caprice de Rode.) 




Wio uidQ dicst: Stcllc im Staccato variiren kaiin , 

(Roodo du 24!: Concerto deViotii,) 



Manicrc donl on peu varier cc passage en staccato . 



Allegretto 100=^. 



■• : If- f 



20. 




^m 





* ^j 




WECHSELWKISK im HINAUF = uod 

HKKUNTERSTRICH. 

.Mankann das Stat'calo im Hcruiilci-strith bei. den 
obcn anm^fiihrleii Hcispicluii anwondon .Man iJbc ditjsc^ 
. Slrithait s-oiglaltij;, uin ilircr Hoit zu v.ordcii,uiid he- 
Konilcr^ ill deii J^oiilun uiid im folgciidun Boi^?i[nclC! 



TIRE et POUSSK ALTBRNATIVEMKNT. 



, Le staccato ou dctachc artieule pcut se fairc 
cn.lirant dans la [ilupart des jiassages dcnncii cidci- 
BUS pour cxcuiplcs. 11 est utile dcxcrcer cc coup d'anhet 
de toutes les manicres.pour obtenir la souplesse,la\i-, 
vacite' et la Icircrctc convenahles dans les trails. On > 
parviendm en le pidti«iiidnt sur la foimulc des gammes, 
et eoaime dans lexemple suivant. 



21 




(Ebtn so iibti roan diese '£^ Etude \on Krcutitr; 
AllVmuderafO' 



f'Oapourraexercer de uicme cette li": Elude deKr^^^Ucr— ) 



22 
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DAS PHALLKNDK STACCATO. 
(SfatXHlo a ricochet] 

Mail spicU dasisclbc sonolit iiiit H<:runlcrs[ric;h, als 
duch iJtit llindnr^liith, doc-h dllgL^uiciiiL-r iiu llcruiilcr* 
sirioh uiid zwar tiidoin iiidn das ausscrslc KndcdcpBo- 
gLn^Miltc uiifrcfaln-a ZoIJ ilber dcr Sailt* ^irlt : dcr 
Bogcn prallt d^nn und slleht meiircrc Nu(cn ^on sclbst 
durcli dieses PrallLii - man lit-bo den lius:;t;n rawh ab \on 
dcr Saitc nath jcder hinaulj^cj^fi irhciicii iN'olc . 

Sohabcn wir en sclbst \oii Krciitzer ausiiben sthen. 



127 



F , 



tjTACGATO a RICOCHET 
ou defacliet jetle- 

LestaLcato a ricotliel se fait en (irant ou en 
poui*ittnl,ma!S |i!us generaleiiicnt en lirant larttiel tl 
cii Ic jcIlarU dc rcx'trcmilu' du inllj(ju,et dcii\ireMt dcax 
pontes de hauteur »>iti-Ia eotde; il lebrindit aluis cl jjiiiuc 
pliisicurs notes dclui m^me par Icffet dc ce rebundls* 
tenienl.il faul enlcverlareliel ^i^clllcllt de de-^j^us la 
eoiJc a eliaque.notc poussee: 

C'etil ainsi ijue nous ra\ons vu pralirpiei- IVIunii.. 
Kreuizcr dans cc passage. 



^ V 



Allegro niodcrafu 



'J 



(JO^' CoacLTio da KriJuitT^ 



23. 





^^^^^ 




(3^ Variationdu5*^ Airvaris;'de Mr dt Beriot,1 




o 






In diescm letzlcn Bcitipirle hat dcr Auler eiacgliick*- 
lit'hc Am\ci]ihini; dcs gewiJIi 11 lichen nnd pi^llcndcn .Stac- 
cato's "rcinaeht. 

. MiUcfsftt dus IVullciis beiiii S tkii;cdlua ricochet , 
Lnni niaii cine uiiglcith jj^rosfticrc Mcngc von Nulenhtn- 
auf nnd hinuntcr slaceiren^es :>cini(^ alsdann dcnBo:icii 
von eiuiger Hilhc hcrunlerlailen zu lassen. Herr Para* 
uini' Har dcr crsic \lo[inspieIcr,\uii dcm nircs ^u gc»* 
hiJiihabcn^Hcrr (jnhr gicbt Bcisjiicic da\on inscineiu^^cil^cj 

His jcl^t hat uiaiilnr das [Mallcndt^^ Slacealo dlc^ 
sclbc Rc^ciebiiune^^wie fiir das .(jc^ohnliciie angenoin « 
men. ,'\lan konnic iaich jcdoeh diesc bediciLcii, 



/ 



Dans ce dernier c\ejnplc,rau[cijr a (ail unhcui^uxcni. 
ploi du staccato ordinaire ct dc telui uricoclict, 

Au moycn du rcbondisscmehf dclarchet cnijjiovc 
dans Ic titacealo a ricochet on articule un nItJS 
grand nombre de iiules dun seul coup dardicl tire' ou 
poiissc: il siil'jU aliirs de fairc (uiuLer larcJict d'un nen 
plii<i hanl sur la corde. (1) On en (rou\era dcs excm- 
plus daiiN Touvragt; de Mf Cuhi\ dc Francfort . 

On n'a juscju'a present .cuiplojc pour indiquer . Ic 
ricochet aucun signc dilfcrcnt dc.celui duslac- 
<; a 1 ordinaire, 

J g 

On pcurrait sc scrvir de cclui ci : 



W KifA ' ^^'P*^£*^i^"i t'sl le premier que Dous avoDS t:ntendutn fuire Usjgc. 
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V2it 



ELASTISCMES OETACIIE,. 

:• LKICHTESDETACHE*. 



Binleitung- 



Mdn Irennc ciun iNolc noij 4cv aiidcru^urid halfeJcn 
Ro<ren schr leit'ht aur,JL'r Saile und bciiiilzu die.Elas-' 
licilal der Ptan*rc,uin ihn uniiicrklicfi hpiingcn zii ma-. 
L-licn,ftiL* wir cs bci dcr Bogcnciotlicihing gcsagl hutcn, 
als.wir dieses Bt;is|jicl bczciclineteii, 

r 

Allegro IOfl= J 



^ 



DETACHES ELASTIQUES. 

DETACHK LKGKH . 



Division 



ijisparcz chaqiic nofc en tenant larchcf (res lc2;e- 
I'cmcnt stir la corde^en prolitant dc lolaslieitc dc la 

baguclle puiir Iiti d^jnuer uiisauljllcnienl iniperecpliv 
hlc ct un pen alluiigc'.ainsiqu'oii la dil duns Lt di\isi - 
on. do I'art'hcLcn donnanl ce passa;^ poiir cxcni|ilc: 



1- 




1=^ 



m 



^ 



1 




£ GEPERLTES DETACIIE . 



I 

Man \irliihic wit; oljcn, benutzc aiior nnr wcnigBo. 
i^cn dcr Rcftcginig wcgcn, wie w!r(}ics hui Anfiiliriinf^dlr 
scs Rch;|i!oIs in dcr Rojjcncinlheilmi:^ i^escl/l habcn. 



DETACUE PERLE 



^ 



ivaue. 



AIlu Notcn glolch 



Scparc/ dc inenic chaipjc nolo en prufifanl dc Ic- 
laslieilc dc la baguette^ mais donncz tres pcu delcnduc 
a larchet en raison.du mouvcmcnt ^ainsi (ju'on la dil a 
la division dclarclict eij cilant ce passage pour i:\cniplc, , 

Tcutcs ies nates , roadt^s, ugales , 




C, 



6 . 
SPBIAGEiVDES DETACUE. 



IVI.in lasse den B^'j^en auf denjsclben FletLe iciciit spiin 
gen Mnd hebe ilin ein rteiiig\ofi dcr Seile- 

IVtsiello \crlangtc bci dcr AusIuVuiig eincs Icdica- 
bit seiner Cou]p(jsillen,iIas!i.dic Viollnen fulgcnde ilellen 
fichr dctat-hirt spielen,uiii den Conlrast der SIngsliniriien 

, die ir;ni/e Nolcn slnj^cn^her^orzuhcbcn. 



Allegro lion (roppo. 



6 



DETACHE SAUTILLE 



Failes sauliller larchet a la meitie ptaru^legeremciil 
ct en ijniUanl nn pen la Dorde: 

PaVsicllo denianduit ijiie eel aeeonipagncment de Vil- 
lon d*iin J Li di cab it dc sa composition fiit ti-es delacJie . 
pour niicnx contrasler a\ec !e chant <in! soutient des,. 

rondes . \ 
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i., PRAI.LEiXOES STACCATO 



12a 



STACCATO k BJCOCHET 




AIh »ii- die Ucilje allcr AHun von .Staccato hin- 
sl.IKcn.bLiuciKcn wlraiiuh d,.;* pialicjidc SJaeca^ 
to.fleimglciihcs LigL-nllkh zii den elaslischun yincli_ 
ai(Lngdioit,du diuNotcn iiiillclst dcs Pi-alk-is dcsBu- 
gciis^dca mail a u I die Saitc wirIl,ain;,.jr(;bL-n wcrden,Hic 
man dies in (iLTOii\crtme zum Calif ^on Bagdad sogar 
mil der Kuekscile dt-s Bugt-nij gcnia.lil Ita(.\Mr crwali_ 
iicii desscu beiin Klijlliiuus ._Dic Art.das prallendc. 
Slaecafo zu' iiLcii ist auf \ori;ehend(! Sailen ani;,C!;e- 
hen Hordeii . S. |)ug. 1'.27. 



8 

GEZOGEIVES ocler FESTES DETACIIE 

Das gezogene De'laeW gcsehieiit mil dcrMitle oder 
• 'iJitze dcs B.)^uiis, dL'ii man iiiclu- oder »eiiiircr aiiidie 
Saite di iiikr eo das* zwisthen einer und der aiidcin 
-Niik' keine Trciiiuini;; ist. 

Man HLjidetes Ijeim tremolaiido uud bci Scchs- 
zclinllitileji ill S^mjjlionieen an, no der Ellccl diii^iidie 
2liIi1 del- In si in III elite crliolil wiid . 



En pre'scniant Ic faM.-au da tonfcs les cspojot's de 
slaucalu nous yavons place' Ic slaccalo a l-ieoehet 
bicn iju'il soilcsscDliellemenl dii noinbre dcs cbiipsdar, 
tlicl clasli,,i,es,|)iii!.que e'esi au luo^cn dti rebondisl 
scment de I'an tR-l jelk- siir la lurdr que Ici, notes sc 
Irouvcnf aiflei.le'es. ainsi qn'on I'a liiit a\ce le dos de 
iWliel dansle passage de lomcrlurc dii Caiife dt^R,,-; 
dad que nm.s a^.ns eite qn parlant du rlotlime.La ma- 
mere dcfairc le s(aeeat« a rieochet.cst indiquc'c a 
li. suite des cxcmples du staeealo des (oafes les csj.^i- 



ecs^. Vo^fB staccato a vicochrt oii rf<;tacl„.-l /die pagL» 127. 

DETACIIE TRAii\E ou Hppuye. 

\ * 

w 

Lc dolaehe' (ra?ne . sc fail du milieu ou de. la po- 
.inlc de rarchet qu'on lalsse plus ou moins aj,pu^e' sur Ja 
cordc eldeniamerc.a'.c qn'il n'y ait aucune ^eparali. 
en cnire diaquc note. > 

On en fnt usage dans le Iremolando et dans les 
doubles cro(iies de symphonies on I'ertcl en est ameli- 
ore par lc nomhre dcs insfraracns. 



S 



BEi^PIKLK 



Adagio. 




/T\ (S_yiDphonie d'Ha^dn.) 
Allegro vivo. 



EXK.VIPLES 



Pf 5^ 



cres _ _ _ 



/ 




Diesi; Sliieharl wird :imli hi-\ dnigen SJclIcn ire. 
DPaudit,ftdcho cincn jrczoi^cnun Acucnl \erhiij^k'n;J<.r 
f^iJnipoiiist bczcichiicl iiic luit cicii Worlcn slpdcinala. 
"dtr slriioiniiiidu i'jieu . 

Mjii biinge alsJdnii ilea B<jgui dciu SIcgu ein we - 
ing nailer, spiele sclir piiinojpcimejcde Nolc diiirliti, 
nc Ucinu Pdu^e, uiid Lejiaize so wenig iJugcn.aly inog^ 



MiniieUo von molo. 




pp Slracinantfo I'arco e pianfj:sEinb 



+ 



Ce coup d'aiehet s'emploie aussi dans qnclqnes pas- 
sages qni dema„Jcnt nn aeeont lialne que I'antenr indi. 
que par ecs mots: siracinato.ou straeinando I'areo 
trainc'.ou.cn trainant I'arehet. 

U iaiit alors appioehcr un pen Tarehct du ebevalet, 
Joiier (res piano, cl se'parcr chai-une des noles par un 
petit silence apics les a\oir Iraine'es avcc leuioiijs del 
tendiic darehct possiWc . 



dc BocchcriniJ 
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KXECUTJON. 







Trainanl r^rt^Jn;! 



DdS fc&to Octat'hJ maclfl nmn xttweilcn mit 
JcF Spitzc dcs l!i*^eJii ill jcutn l|dsaiigcii, dcrciiCliii-, 
r;ik(er cincii elftus lUdtlenTon rrfotilcrt, als im 
Marlclc; dalicruiiiji den Bogcn-bcsIiuidiLjiJiif der Siillc 
fjisse. 

Dieses Ucladic gehiirt dcr Art an .die der Alitor dcr 
folg^'ndcn Liniug gcnoiiiiluii IHr sei 
IjcnuL&le^nian wcndesic dalier nur soltea bei andercn, 
;ils scinen Cem|jusi(iunen an 

Moder^tu assai 100 = J 




seine Passa^cn 



.. Lc_ dciaehc_appuyc SO i'iit fjiu1<iue fuis dc la 

jjointe de l*ai'Llict' dans les traits dunl Ic uuraufbre c\l<. 
gt: un sun un peu jiliis mat que dan<t le niaitulc,te (jul 

oblige a tenir 1 aithcl siir l,t corde a\ee continuitc . 

Ce detaehc. tienl V la inanicru dunt l*aii(eurdc Ic« 
tude nulJe ci apres f-nsaU Ii:ihifuclleiucnt les It'aits^uu 
ne doit rappllfjner (jne rareuienl dans les aulrcs i-'mn^ 
positioBS que les sicnnes . ' - "* 



^ 



(lOV Caprico de Rofit-.) 



4- 




Man spttilt das Teste Detachc auch mit der I\lif» 
le des B<*ijens,'da!in anderl cs ahcr den Charakter und 
Undct ttieti hci den sogcnannten Battcricn angc 
ftandt,\\cIdiL' luilidulcjide Arpci^gien sind,dcren Noteu 

dctaehirt sind.iVldn keniil/i; dazii nnrselir wcni^r R^'iTen 

w 

und arlieuliere die Voten sohr i-asch und selir mall. 



Le detaclie appiiyc' se faU aussi du inilit-ii delar^ 
ehel-iiiais i) eliaiige alurs de caraetere el sViiipIuie ur^ 
dinairenKiiiL dans lea batteries ^arpegcs cuntinues. 
dont toutes les nolcs sonl" iletarliecs.. 

Knipl(»)ei ponr les batteries Icmoi(i^darctiet pfissihle, 
Artluiile/ tuiiles les notes trcs vite el li*cs iielleincnt.. 



(IT: Eludt de Bailjof, ine'ffi^u-) 

Olir-t-'diL'Saileiu vL-rlassuo uiid mil d^;r MilU- dc-s Buguns. Suns quiliLT h cordv, et du milit.u"^dL" I'drclit-l, 



\i\aee assai. 





0. 



# i 



FLOTEW DETACHE. 

(selir leiclit gezn^eu.) 

^ 

r 

Dassellie wird gewohnlich flautato uder straeL 
nato bezeieliiieljUnd bringt nur eineii \«jllLoinmt;ncn 
Klfeet tdie Kliile naLli,dmiendjIicr\or,ttc,ri,n man es in 
Xonen itwiiclicn der 2'^'" imd fl'^ii Paile anbringt,ftic 
das Beispicl zcigt, 

Man setze die Spitze.des Bogens auf das GiiilLictt 
un'^clahr eineii Zull \on scineui ansiersten Kndeuiid 
^trciehe jede Nole pia no und gleicli* inif einer ge- 
wissen pfonihalanec aiis. 



DETACHe' FLLJTE- 

(traine lurt itj'*:erenienO 

^ 

Lc Uutaeiie llute est jndii|ue par lc!> inotsriaii- 
tato on stratrinalo J Iliile oa traiiic- '■' 

Ce euup d arulief ne pruduit un etret eomplut,c*eKl- 
a-dirc, imitanl la t'lule,que dans le medium , sur Ia2S 
- et 3*: eurde ainsi qui; le\eiu|jle ci.apres le fcru mut. 

l*oscz legereuient alui s la [ininte dc lanhci .sur l;i 
tiMK-Iie, a pcu pros a un paiiee de son cxIr^niitJ. Klen^ 
dez iin pcti eiiaqiie note piano avee egalitc ct a\efi- 
une surle de uuiiehalanee- - ' 
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(<*9V iiuinttlLo du Bocch<?rini.J 



un 




^^m 



+ * 

Fur die AnwcnrfiiM;^ dcs Flijiitalo aul' der 4**^" und 
K Siii(r liu;(i.'jj die Kokc'ii dcrVioliiie ^tliwi(;rij^lvcnen,dii 
tnuii iilflil fr[Lt den Bu>^cn ciiifs Gi-illbreU bnnj^en li<inn, 
zunial aui' del- ^uiftlu.M.in siK-lie alsdann so nahc ' 'A\t* 
iiJ<J_:;IIili dcm aijsscislcii Kndc dcs GrilHrcUes m koni- 
men. 




EIMIEIT. iMAlXAlGFALTIGKEIT, 

Kinheit iiml MannigraHigkcit-siiid Haiijill>cdii>_ 
gimj^cn dcs liifcrcsbc. Uic Einc ritlilct die Aiiiiiicrk- 
saiiiki-'Jt diit dcii Gcgcnsldiid.und uiirieifl die {^CL'lc,duit'li 
diiK Gaii/c [ind die Slc(!glicil,die es e:iia('terifiir(^ ohiic 

Zcit zur_ ftci'lexion /u lasscn,odcr d,is Gcliihl , das 
sich ihrer beinji<'lilii;t ,zij orkHHeiKDiL' Andre verhiltet 
dureh iDLcrcsiiaRte Vcrschicdcnhclt undKinzethcilciidio 
Moiiolojiic iitid 'itibldeiii lluiiuilhcma -' luehr Gianz. 
So isl es Z.n. die Kiii^e mil ibrer KiiiisUAi-bcit; s« ist 
■es iiii Allgeiiieinen derj^rossle Tbeil dLTCoin|msilioncn 
deutsjier Schiiic, ia denen die HdUplidce duf alle iniij^j^ 
li'lir Woise,diirthgearbuilut wiid^- so eind cs ira All - 
gomuinen die Werke dcr italicnisilien J^rliiilc,^^ die 
.^ld;iiiigidlli^1ieil voiziljrlicli in einer Iteilie ■i;lij(.kJiiberGe- 
daiik<iibesJebl,die alicitliiigs^vcrmoin; cinurGleieblrrildti' 
Kiti|i[ii]dun2:,eber zu dein all^incinen Ausdriukdes*Stii« 
kes,ids zu den inatcriLlienElcUieideu des Gegenstaiides 
gelitlii'ii ; :i.o siiid OS auejj jeiie Passi*ii;en , wulclje Gej^eii _ 
sat/ dcrMclodio und in der Sfm:ite oder iinl/jmeile 
das iiiijJfVvas liie Zwisclieiisiilze in tier Kiij^e; ?>*> t^'uuI fs 
endllch aueli die VaridliuN('ii,einc Arl I*.issii^eii,die sicli 
\i*n den jrcwoliiilielien darin ui]lersobeidciJ,dass sie das 
'leiud inunur zuriiekruleii tjdor es nntcr anderin UbJii- 
mus,\crstliiudcnaJlarnJoniL'n und Cliardkt<^nnliirs,tel- 

4 

len . - ' 

Miin liiidet spater ia dicseui Werkc, Beispiele iur die 

lel/t::eiMiai(en ^ Artca . 

Die Passai^en ,dle, wie obeii jjcsajrl^ats Gcj^cnsalz 
dcr Mcludie diencn vermogc cines bewcgtcren RhjUimiis, 
miisscn iin AUjJciu'Mncn kiilin and cnergisehausgcfabrf 
wrrdru; indcsscn gicbt cs aiif^h Passagcn weJehe thcils 
lincnsanftcn und liebliehcn, liieils cincn lcitbtenVorlr.»g 
crlSirdcrn welehrrsie dann hanptsachlrch cl^araktopisinii 

muss . - - 



I 



I 4 



JVIais si Ton \cut adoueir les &uns surJa ehanlereile cl 
sur la i}^ et lus rcndie anssi flufes ijae leur diapason le 
pfrirtctjles cuins d[i Violonjors'jnclon Jouc sur cesdcux 
cordes,s*c>p|josaiit a cc (jue-lou uielle larebcl sin- la luu^ 
elie,surtoal si Tun est sur la eh;inlorelIe,tMi devra ac rjp- ^ 
procher le plus qu'^il sera possible de I oxhemilc de la 
touihc ct employer d*allleurs la ineme luaiticre de fnu- 
ner larehct. ; . ' ' 

liiVITE, VAniETE- 

iJunile' el la Varielc sont le prineipe el le soalicn 
dc linterel. L'une^fixe talJcnlion sur_le sujel, cl par 
I ensemble et la conlinaife ipii la raraelensciil^fiJippf f 
captive I anie 6ans laisser le tenij>s a la reflexion dcdi- 
uiinaer lialert^l qui laeeompagne oa de reCruidir Ic seji. 
(imeni doni die sVmpitre* Laufre, p;ir d heureuscs di^ 
versions ct dagreablcs details, previent la luonotonie eL 
domic plas do relief a lubjet principiil^soit en le pre'^ 
scniani suus dautrcs aspcels,56it en aidani sa niHn-lie 
'par quebjues episodes qui eonservcnl ioujuurs de la- 
nalcijie a\ec lui-Tellc est la fugue a\cc scs divertis_ 
sc mens el scs artifiees . (dies son! ,en i:feneral \d 

plupnrt des compttsiHons dc I e'eolp Alleinande dans Ie&^ 
quelles lidce mere, reeoit (ous les de'^eloppeincns ■ 
dont elle est suseeplibic; (dies sont^dans un auire gen- 
re, les ecmposilions de le'eole llalicnnc ea la varie'le 
eonsisle prineipalcmeni dans une sueeession d i de"- 
es heurcuscs qiji,parunc analo^^ie de f^cnliuient, 
appurlieiil pluLut a I expression gencVale da luerucaa 
qu'atjx de'niens materids da sujet. (ols sont aussi les 
traits qui servent a coiilraslcr avcc les dianls ctq^ii 
doviennent a la senate uu au coneerio ce que les divcr_ , 
tissemcns sont a la fugue ; Idles sont enlin les\a_ 
ri ations, cspcec de trails qui n'en diflercnt qa'en ee 
iju^elles lendent a rappelcr le Ibeuie ea a le represcu- 
ter sous dcs rhythines, une harmonic, d des earaele^ 
res dilferens. 

On trouverdt a la saite de eel artide, des exemples de 
ces deux raircs de Va r i e t c - 

Les traits»e'tant dcsline's commc oft \ient de ledfrc 
a scivir d\)]>po£i(ion aax ehants par le aioa^euienl des 
notes el la parlieipalion du rh^lhme, lis doi\entclrc ex_ 
coate's, en gcnc'ral, a^ee liai-dicsse et fcnnetc cl qiiebiiie^ 
fois avcc enei-gic; ee|jendi:nt il J. a des tiails ehanlanis 

qui drmaiident de la douceur el de la ^-^lacc.d autresqai 
exiivnl de la legerete ct de la delicalesscdesscniid est 
de lea bien caraderiser. 
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DIE VARIAT10i\EI\. 



Die Variationen stliciiit^n uns fiir ilrii Koiischrill 

+ 

slu oR cmen bt'soiurcrcji Rliyhuiis hdlkcn^iiiid oinc Gal. 
Ntni^ von ^^L-Jiwicrigkoitcn btctcD,die,si^II>s1 diirch ihrc 
^lctji^kcit,ditii biclit^rstc MiUcL siihl,sLc zu iibcrwiudoii. 

Ein /» hauTritcp Gcbuuc'h dorselbtn tt'iii'dL'dcnZttcA 
vci'fchlcD und EiDlormigkcit unliitchen lajiseji. 

Hdbcn die Vcrindciuiiiit'ii. die dunliVersthicdcnhLit 
dc/GegcustSndc^oderdcs einfdchen Gesangcs cnlstchen, 
eiiicji eigcjiUiiimlicheii CliaraUer,so mi'd luan ilircr si 
vhi^v niclit mudc^es vi^rhalt siili abci' iiicht 6o damit 
wcnndic\trdnderuns; dcr Form deti Haujjlgvdankensduitii 
zu hiiufVcfJ Wicdorkehrea uriaiidet. . 

Die Vari ining eincs Tenia's bietet dciii CoriiiK»_ 
iiisligi alle Miflcl, seine Kanlasie und Keniitnissc anzu - 
Ai^Mtdeo. Diese Compusitiunsgaltiing isL \on kcineniConi- 
'|)oins(en vernachlassigl worden, und man findel in den Va^ 
rialiunun der alien undncnen Cuiujieiiibten dieElemenlu 
aller Alien von Schwieriirkeiten und die Skizzen aller 
Charaktcrc. 

Die NalienaU und Volk^lieder, die man liirVa^ 
rialiuncn besonilcrs benutzt,haben einen inoralisdienKnu 
fluss,den wiv hier bemerken miisiicn. 

Dcr beseiidere Cliaraklei' einer Nalloii zeigl sieh liiL-n 
in uflen und wirkt so auf sieh selb^^l zuint'k . DiescGe- 
Bangc haUen sitii nielitauf die Naelikoumienyerpflauzl,^ 
ftenn ihre naive Einfatlilieit sie nieht KMc leielif bchal _ 
ten lasscn und wenn ihro,d]cKrinncrting eiregende^ Gci 
walt^niehL das Vergniigen neiii eiiiobte,bo oilman sie 
uieder s|iieIL. Es gicbl keines dieser Lteder,daK unsnitbt 

in uiiscrcr Klndheit cingeMiegt ,das uus uiehl in unserer 
Kindheit eingcwiegt,das un^ nietil bewegl uder gelibslet 
halle im Aller der Leidensehafteii, das unsurn Geisl 
nietit iiu reilen Aller gcbfarkt baUe, das endlic'li spater 
den alien Barden uiehl hatle susiieTIiranen luederCiii- 
den lasseii : Wunii cr die Gesaiige vergangenerJ^ilnbun- 
dcrle ganz leise bruimute>, 

Der grtisste Tlieil dicser Liedcr ware uiiiidcr b<;kuJHi[ 
und \ielieicht schun vcrgej»sen,fteiiJi dJeVariationen sic 
nieht Jiervorncfen wozu deren MdnntgtdUigkeilbiill^riir 
die das Thcma doeh iminer die Basis isL . 

Als Echo dcr Verj:ani£eiiiieil,als Uenkmaler dcrGe^ 
seJiiehle,geben sic uns den Cliai'aklcr iltrer Kpoehc^und 
soheinen mil ilirer slissen Sthnanuerei und der Natur 
dcr Oetiiblej die sic erregen.zu zeigcn,daBs dieselbc 
Lcidensehailen iu alien Zeiten dieselben Saiten derSee- 
le anklingen liessen. 



I 



VARIATIOiVS. 

+ 

Les Vartalions nous' paraissont encorcplus f'a\ordw 
Lies que les (rdits aiix progi-es du me'uanisiiieenec(|irel_ 
les ontjc plus sau\enl,tm rlr}lhinc parliculier.^cllcs prcl 
sentent d'ailleurs .un genre dc dinieulle's (jiM, par sa 
eftnliiiUitc lueine^oU're le plu^ sur mu^eii de sVn irndre 
inailrc , 

Mais si Ion fdisail hop souvent usajre dcs variations 
suil ddiis les ctiidcSfGoneerfs elle^ mamjuer^Ienf lebulctnc 
pourraicni elles memos cthajiper a la nionofonie » 

En elTel, on ne pent se lasser de la variete qui nail 
dc Id diversile des sujets ou des ili^mts simplest lors^ 
quMIs ont un earaeterc particulier qui les dislingiic^mais 
il n*en est pas aiusi de la varicte artifieicllc.qui a 
pour but de revctir daulres rorines les chants ou sujets ' 
primilifs: celLc variete^ ccsscdu\oir laltrait du change^ 
nient ou des opposillons par son relorir trop frequent el 
par t*etnpIoi r^le'rc des moyens,qui par leur resscm^' 
Llaneeetleur syinetrie ,funt bientot scntir.les liiuites 
du genre - 

Quant au (heme vario,cnlu] mcnie il sullil au 
eomposileur pour rcNcIer toutes les ressourees de son 
imagiudtlon el descm savoirXc genre de i-oinpositionn'a 
ele" neglige' par aucun Auteur,ct Ion trouverat dans les 
variatif^ns des anciens el des luodernes , les eleuiens dc 
toutcfl Sorter dc dii'Iicultes et les esquisKcs dc tonfc 
espcec de taraelercs, 

J-cs Airs Nationanx el les Chanls Populai^ 
re s que Ion ehoisit Ic plusoi-dinairumcnt pour themes 
des variations, ont une inlluenue morale qifil eslulilede 
signdlei' iei : le earaefcre distinctiF d'unc nation s'v mon- 
tro a decouvcrl el re'agil ainsi siir In! inemc.Cesehaiilsne 
se seraieni jMiiLit Iransinis a la |)usleri(c si leur nai\e sijn^ 
plieite ne les avail iail retenir facilcmcnt clsl,da!lleurs 
leur puissance rcniemoratuc n^au^iucntait Ic plalsir que 
Ion liotj\c a les redlrc Jl nest [)as un dc ees airs qui n'ail 

berec noire cnranee^qui ne nous ait cinii ou console 
daiLs I age des passions, qui n'ail lorlifie ou exalte injiiv 
dine dans lagc inur.oir qui, plus tard enrin,n*ait i^ntre. 
trou^cr de douccs larracs aii.vicux Rai^e: << miinnurdnl 
toul has les chants des siecles passes. >> 

La phipart de ces ^uirs scrdieiiL moins eonnus et fi- 
niratcnt par circ oublics si les variations ncvcnaicnl 
suuvcnl les reproduire el les fixer dans la me'iuuirc a 
Id favour dc leur divcrsitc' doni le Ibenie est louiouLsIa 
basc.Eehosdu passc,monumcns dcrhistcire, its nous 
rcndenl fldelenient le ton de leiir epoqne ct its s<.inblenl 
\enir (emoigner, par la douce reverie et par la naturodes 
scutimcns quMIs inspirenl, que dans ti^us les temps 
les iiLeines passions ontfjll >ibrer- Ic^ memes cordcs 
du eucur. 
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MANNIGFALTIGKKiT ,J)J!;S BOGENS . 

k 

Wir \\ii]hi} liiLT k*incs^\r5c>i rfic RLihe allcrModifi.. 
ealioQLfl (Its ll(j;;tnsln(lii:s aui!,lciiun;ihre uiulLrjclJuM:!-- 
scliiudcnhcil knnrj iiiir iji so \\Ml iiilt;jcssir<:n, als sie 
/MV psscadcn Bc/cR-hiiiinir Jos Chamkkrs eiJiLT P.is= ' 
sy:;c bLitiMi^uKDascr Cliai-dkfcr Idssf ^ewiiJinliuii das 
Genre cines ComiKmislcu L*rkcni]Lrj,ijjiil fassl einHidipl ^ 
:j;ehciiimi^s dcs Gcistcs.dcr ihh aiisizeuhncljn siili,IVIiin 
tcmulic sii'h ;i!so die Rassa^^u mil dt'iu ridiliircji (ioi 
sic, bis in die Ueinslu Einzt'llit ilcn,«Kt[<.TzMgclien . 

Cliarakferi4i^clie PLis^iiiren. 

-Mil dti .Milli: dcsIWcns fust u lid markittt. 



i.liJ 



VARiKTK D'AMCUKT- 



i\o*is lie j»reschlcj'ORs point ici Ic (alileau dc (oij_ 

les Jos lOinlMnaistms |Kjisiblc5 dos vu\\\y>i daii Ijd.lnir 

di\04'sj|c njiilcTJ^Ut; iie pcut intci-cssoiquVutaiil «u\-IIo 

■LOnfiiljuo a I'iloccnt eumcnyblo an earaott-rc i/ii Irail/^v 

carac'tcrc fait connailrc asscz 2;e'ne'ralLiiiejjt l(;i;rnrt'dNii 

auicur ci renlcimc un dos |n'int'i|)au\ scorcts du g^'nio 

qui Ic ilisliiijriicJI fiiiil doiio wllarlitr a icndrc Ic frail . 

avci? loute scs intentions jusciiies dans Ks jdirs polHsdu. 
I.iils. 



Traits ciiracleris(inues. 

VioitLltrrruH.) ' 

Ou niilieu dL-raiclid, C niir t| movlieux. 






flluderalo 





■» 
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{!>>■ Conci-Tto de Rorit- . 



Mil dcv 

Polonaise. 



ze dcs fiugCDS. 



l)c Id poiiitc do 1 aivlicl 








■ Matibtoso 

r 

-Siiigtndu Passage, 
IVajt i.-hanUiii, 



(6^ CoQct^rto d<: Rode,) 
Mil del- ^-^iilzc des Bogens, De la pointc de larclict. 




s.iato; 
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Rundn, 

KjlLTgisc|li;i*aBS,iMC,^l^-^^t 







iVaitchanlaiit, 



(Concurto do Kreuicr, lultrt G,) 



' ' j - '. ' jjjj i jjj ' j j^^ i ^ gfl^ 





AIIe*;rO nun troppoO = 6ti. (Concerto dt Baillot,} 



Kiicrjrist-licl*,tssagc^ 




sur la tV cord. 
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ICojicerlu aV- hailla . 



AlltJirro risoluto 



Trait c'hciitldiil . iL / . . ^JM 





^^'^MMlMs^^k^?.^ 



cres 




(Conctrlo di; Vtolcm par Buulhovcn.^ 
Schr IciVht uiid iiiit der Milto doi Bugena zu sjiiclcnXTics leVercmciil ct dct nulicu dc rarrhcl-) 



. . , , 'Alleijiu ma uoiitroppo., 

Zarte uiid It ichte jj - . . .L 'i 'ki# 

Trail adical el Ivgti'r.^- "^^' " 



m^m^jt jl 




TTT^TTj Q *.4 



• .-«. 




Pj 




i* * 



0- V 



-U- 



0-Jt—0, 



-rn± 








^I'tS 



^ cen 



^T^^nMr^^^ , ,j^ i ij 





'%^^f »*£*£?=■ 



S^iW5fe#«*Afi 




2,-— 1 ^"TO, 
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[i*". Coiici,Tto dii Violon dc Mr F. Aubcr.) 

Grdziose uiwi lok-ht ^ ^ ^^.^ p _m^ t ^' —' ■* > H*/-^ -#- 
■ Passage, ^^ gg^ v _,.#-^ - ^^^^^ 

Ti'iiU giMiicux ct Icgur 



VV 
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(ConcLTto putlhuiEij d'AuirL:,>fu- Kruuacr.j 



„, , , " * AUe^ro inoderatu, 

■"^■;<- .-, ^^fs l l ¥ 




VARIATfOl\ElV. 

luuiier in derbelLeu Strlchart . * 

iVlit tier M'tile dcs iiogcncfldcs , 
Allegro #=_IOl- ' " • 



VARIATIOAS, 

Coups d arcJiet continues, 

utk Mtnuet dc Pugcant,) 

Du milieu et du talua de Jarchrt, 

► 4 

■ ' , 
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{Air \an\;' par Baillot,Ouu\ru' 31.) 
Alle'^ J-ftfi '"''"^^''S^^''""^^'" ""!*' v/dlntuimhr _ Tonjoiir's lie c( ondult , 




EinwenigleLhaft. 

Un peu aiiiiiie' ^= i:io. 



CMunuct dc Ffschcr variV par Baill^it iot'dil) 



Rcst« 




S (!) f "^ 
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+ 

tKinlai&itr dta Baillot £ur dts airs de Guillaiimi; Tell.) 
Schr Ici<^ht mli tlii 31i(lo dcs Bo^eiis und springcnd- Tros IcgLiL^iiicnl, sa^jfille du iiiilitu dc Tanhclp 

^* sfi'^f-^ ±±±± M.i.^k ±^^^ 

^pppn ^tzjiht ^^.tttt ^fififzf: ^^tri^E 




^ 




J (F^tai^iti en Bolero, de KjilJot, iaJdiltf, 

AlIt;j:ri'o'nK>derdfu o = 56, 



) 



n\„ 



, Mi( spriiij^cndein Boi:;uii, 







t_I * '. '_J * i i I j 



III t t I I I J ( 1 

V ^ -^ ^ ^ -0 




St-'gUu 





tioguu I 



avfcis. ■ ■ 




1 
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SXRICHART. 

bei ubweehsehid laiigen und kurzen ]\uten. 

r ■ 

+ 

Mao fijidct ull i*rfssagcii,dii; aus langcn und kurzcn 
Notun zusammcngcsclxl siiiii und auf die man sdu^acli. 
ten muss, da scltcn cine Stridmrt daLci bozciehn<:l 
istjwenn man so, wie cs dastcht, fur. jt;de Nulc einen 
licsondcrn ^^lri^■ll iiiinmt (was in cinl-jcii Fallen gut ist,) 
wi^-J die Passage IciJit unbcholfeo. Dd nrin die laiige Note 
vici Bogcn verlangt, bci oincr kurz<:n aher das G^n- 
tiieil &tatt findct, so folgt, dass bci dcr 3^'^^ nnd den lol- 
gendcn No(en dt^r Bugcn nath dor SpKzc zu abgleilen 
uod am Knde fulilcn wiirdc; und dass wcDn man.uindic* 
son U(?bu!slauJ y.n vcriiiiten, die kiirzu No(e vcrJangcrt in, 
dem man den Bogcn ein wcnig hinauf zichi, man g(?gen 
die Naiur dor Passage handdt- dcnn cine kurzeNolc &oU 
Icur/ gcspidt scin, nithl bios in Bezngaufdie kur/eZeil^ 
daucr, sondorn auch auf den Haum dcs BogenSydamitsTe 
ilu'tJU) CJiaraklcr uaeh Itiidit und rasdi ertiiue. 

Folgende li(;is|)icle dkirflen die Mitfel zur Venueidurjg 
dieses llebel&landes bielen. 



1(1 

COUPS D'ARCHET 

A I 

tiur des notes alternativement lonffue 

et bre\e8. 

On rcncnnlre souvcnl dca |ias5»»ges cumnose's de nij„ 
tes langucs etbmcs snr lestjud^ il est important dc 
iixer son aMcnllon alicnJu i|ue te eoup d*didiet ttuiis.dt- 
inandent nVst.presifue jamais tndi(jiie,ct que, st on Ics 
cxe'eutc felsi <|uMls sent- note's, en faisant un coup dai"_. 
(bet poui ihatgnc noli;. Tunc loiiguc, cl Tautre breve, 
(ccqui eon\Jcnt dependant dansdc i-rrtains eas,) ectte 
inogalite' rend le passage gauche el cinbarrasse.Kn cf^ 
fet, la note longue obligeanl, en general, d'lllungcr lar^ 
chet, ctlairevc exigeant le eonfraire, il en resnileijii'a 
la 3"^ pote et aux suivantes, iarchet derive \er& la poinU; 
et finit par manfiricn que si, pour eviler cet inconvc. 
nient, on allonge la no(e bre\c a Icilet dc rtiiunnler un 
pen Tardict el delui faire prejidre du diamp^ on agil 
contrela nature du passage, car une brevo doit ctrc 
faite noii seulement en un plus court espace de temps, 
mais encore a\cc moins dVleiidue d*arclicl^ aliii qu'dli; 
soit \i\o et legerc et quVIle ait Ic caractcrc de sa du» 
ree . 

Vflici quelques ex(.ni])lcs qui donucroiit les muyens 
dV^ilcr Ics cmbarms dant on \ient dc parler: 



iVlui spide dieses Ilcispiel zuei^tj nte es gcsdiriebcn isl , 
Execiiler d'aboid cet exentple (clqu*!! est ecrit. 

Pi'esto. 





(2V Concerto dc Viotti.) 
Allegro assai. 




±z 




J- ■ 

(.6^ Concerto de Kreuier.) 
Allegro maestoso. 

tr 








llfi« MITTEL . li'.r MOYEN . 




Uj^j-j^^j'-;>i 



T^^^ 




<^' <^' 



2lrs MITTBL. 2'?^ MOYKN. 

t*. ' u ^^ u . ir 




2(?s MITTEL. a'nc MOV EN. 

2 Noten im Herauf. Dcui notes tirees cL 

2^1^ Heniotcrstrich- 2 pousstcs. 
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AlIc£:;ro vivo- 



AIR FRANCAIS. 





AUcgredo 







l^fois |l2'rfo?s I 



Die lange und kurnj immcr Toujours iiouL,.cr la longue 

imH^runletslrith. et la breve. - 




^les MITTKL- 

Pdssdj^cii, dk so gcsiiicU wcrdon hiiissl-d, wic sie ge- 
sAricbeii sind: fiir jcdc Note cin Bogcnstrich. 

(TV Concerto deViotti,) 

Man sli-cirhe diu kur/c Nolo selirlebhafi und Iciuhl 
hioauf, und haitc die PunlJirtc mil dom He runt erst rich- 
Maestoso. L . h-.^t>#.^, 



Tlaits ct motifs qui doivcnt eli-u joucs comrae ilssont 
ecrils, un coup d'aroiicl a di^njin; note. 

^o(ti ,) 

Pousser la brbve tres menicnl ai tiis legcitjiuent. 
Soulcnir 1^ note poiiitec en latiainant. 




) 



Wic bcim vQiiioigehcndch Bcispid, 



{Hondo du 12^ Concerto deVioIti.) , 

Pousscz dc memo labrcve trbs Icgerement. 

Soutenez Id note pointe'c en lutiainaiir piano. 




'* 



St^s Ml TTEL ■ 

(Concerto 

Man ncfiinc die kiipze Note sehr lohendig und leichl 
auf den Hcrunterbtrich. 



Rondo 



Snie MOYEN- 

de Rreuit^r) 

Tirez la breve tres vnomcrit ct tres le'gercment. 




ARPEGGIO S , 



Arpeggio tenut man diesc Strichart, well man die 
Note im Fubrodn^ncn Accordc, wie bci der Harfe liiirt. 

Art Gie ausiufuhrcD > 

4, 

1. Die gesprungenen Arpeggio's miisscn im Allgc^ 
uieincQ mit der Mitle, ja selbst mil dcm Ernie (lalon) 
dcs Bogenfi gem^trhl wcrden, damit die Tone glcichsam 

hupfjcn. . '■- ^ 



ARPEGES. 

4 

Lesarpeges sontaiusi apycles parcequils (Jjntcnlcmhc 
\i'S notes dun amini siK(!essivcmehl,«>mnie.la harpe. 

Haciere les traFflilier- 
V! Les arpcges doivenl ctre fajts, en geii(?'ral,du mi- 
lieu et mcme du talon de laruhet lorsijuc leur earadere 
oblige ^a cc (ju'ils soient saulille's. 
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Hat miin ciiicn Bogcii, der an dcr Spilzc etwas 
sifawer ist, so falll dicsu Bcdinguiig weg.iia die SpiU 
/e alsdann uhnuhin Icichl sprinyl: ducli bemciko man 
d.iss wi;iiii man siift dcr Mitd; odcr dcs Talon's be ^ 
diL-iit, ditiBewc^ungdei. liaiidgtlcnU.xun den lieCun 
:5aiU;n auf die QuiiiU-, weiiiger gi-oss und dahcr dieses 
Midol \urzuzicheii sei. 

2. Kiir die Arpeggio's wiixl die giosste Biegsain- 

keit dcy HjiidgLlenkscifordeit.und man iiiite sith,de" 
Eilhogwi Oder Hiiitcrano zii bcwegen, wcnn die reeh_ 
Ic Hand sich von tiefcn Saitcn auF die Quinle und urn- 

gekchrt bewcgt. 

a. Man spiele sic.so glcich.als moglich. 

4. Man markirc in' gcwissc Arpeggio's besondcrsdic 

tiefen Noteu und spiele sic ici andern wicder wcichu: 

5. Man suehe durdi sic eine frappircnde Wirkung 
hevorziiljriiigen, was gesthchcn kann, wcnn man die tie- 
fen Noico markirt, die andeni piano spielt, und den 
Gesan*-- in der Obcrsliinme horcn ISsst, bdemmandcn 
Be[,'cn^erdndert. oder die grosstc Gleicbheit in aUe Ar_ 

pcggio's [riigl. 



+ 

Qu and Oil sc; sei-t d*un arihet un pcu loiirtl dc la 
pyinte, ccltc CQudiiwn ncal [ihs nt.'eessa!ri? puisqiir la 
uointc rebcndit alors facilcmcnl: il est a rcinanjucr 
ti>utcfois fiu'en su servant da milieu ou dti (aluiiJuinou_ 
vciiR-nt dii poi'^-nct qui se fait dcs coides ba»;sL<s a la 
dianicrollc, est moiiis grand ct que, par tuiiscijucalpCe 

mojcn est preferable _ 

2V n tdiit mcUrc-daiis los arpegcs la plusgran^ 
de fioijjdcssc de poijrnet el evifer la inoindrc parlirjpa_ 
tion du eoude et de larriere bras qui doivcnt rcsler 
saDS aijcun niouvemiinl direct^ torque la main droitc 
revient des cordcs basses a la (■hantarelle, et de la chan- 
terelle aux Goi^es basses. 

39 Donner la phis grande Ic^rete' a la plnpart dcn^ 

tr'cux. 

49Marquer plus paHi*'uIitremcnl Ics nules basses 

dans certains arpeges el les faifcc pleines et moellcuses 

dans quelqdes auhes. 

59 Chereher en eux un eifet» c'est-a-dire, qucl- 

que chose qui iiappe par dessus tout le reste , 

Get cffet pen! c(rc produit, en marqant Ics basses 
et faisaut les auh-es notes piano, eu faisaut enlcn - 
dre Ic ehaut a la parlio supcrieiire,cn variant larthet, 
ou enfin en meltant dans tout i'arpege la plus graiide 






BEISl'lELlj;. 
Die einiadisteii Arpeggio's 



En \oiei des exeiii]jles: 

ARI'EGKS. 

Arpeges les plus simples > 



Alleirru 



1. 



^^^ 



2. 



3. 




Wirkungen deraelten . 



Etiets drtrpeges 



(l3 ConctTtode Viulli.) 



Man maiWre die liohc Note undgelic soglei.h auf 
die fiefc iibcr. , 

Tempo di Minuetto 

6-^6 



Marquer la note superieure piijuee el passer dc 
suile a la no(c basse, sans irilnviille. 



* *^?** 













^i^^^ 





S. 19*0. 
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{Concerto de F. de Kn:ul»er,^ 
iVlaii niarlfiie dio 'J hohen Nutcii slm^ und Iclihrill . Marijiier viveiuuiit ut fori (cs 2 notos siipcTicurcs. 




4^ Cordir - _ _ 




(8? Concerto de Rode.) 



Man ii],itiia^ tlie licfen Noten voll iiiid spiclu dcis32'?? 
ufiddasfolgendcAchtcllcbhaft und acceDtuirt- 



ModciMto , o 



Marqucr Ics basses pk-incs ct fsiiit; la friplc crochc 
Vive ct acccniucc ainsi que la note suhante. 






iJi??^ 



^^^^^ 







^1 



(Air varie par Baillot. Oeuvre 2f .j 



la dciu \^^.^ Tlicile mai^kii^c man den Bass vullund be^ 
stimnit, Jii- anderii tu-hino man piuno. 

Im :ireiiinarkircmandic erslc hohe Note schr lubhai't 
und k-jiltt und sjadu die libngcn su piano alsmu^lich. 

Andanlo. 



Dans'la 1^ repriso, mai rjut^r la basKc piciiic ut dcoi, 
deu ct Itjs aulres nole^ pi anissiinci . 

Dans la 2f? reprist', jefler ^i\cuicnt ef Ires lcFcro_ 

mcut U 19 nutu KnptTricurc.iattc los basses €l tuul Ic 

restc si fianu qii'on Icnicnde a pcioc. 




// f'p ■■*/ i'p__j£j'P 




Scgu 
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Allc \ofcn glck'h und nelt- 
Allcirro assdi 



■rjTDlR'nnt; varit-V- par Mf F. Habtnuck aintT.) ti^ 

Tonics Ics jjoLts ties c^rales, ct avcc la plus rnnhlc 




n~^' 




AHu Nolcn Vlcirh und s(.'Iir leichl sowulil die i^rsiljIilL 
fcnen als die stamrtcn. 

3 



Toulcs les noks cgalcs ct Uis Icgercsfic'il toiilees, 
soil ptfjticcs. 










DIE SACCADE . 

Es ist dies dcr fustc und harlu Druck drs B*>nons,dcn 
iiidn iici 2 und !£, udcr auth bui jc U Notcn, oft ancli 
unrcgL'IuKissii*;, jjibi'^nitht- Duth vemicidtf man all/u'^iossc 
Ruulicit desToncB' 

liu Orilit^sltr an^j;fvvandt biinL::l die 
Sai^cade duivh die IMasse grossen Eirctlhonor.^ Bei dcr 
Violinc allcin gubrauvltl ujan £iiot um Mtinolonie lu un- 
tcibrcchcn, uui dcr Passage EnL-rgii: ^u grbt*n, doih biinii^ 
he man fiich, ihre natlirliche Harte sovicl als moglich 
dureh EntscliitMlonhcit dcs Diuikes zu \crniindern* 



SACCADK- 

■ 

La saccade est une souousse dWthct rude et pnjinp- 
le (|UG lun diiunt: aux nolcs, gencralement de deux en 
dcux.de li-oTsen frois cte.el qnclqurfois iiTe'guIicixujLnl 
eVsUa-dirc sans syractric, 

Ccriuc I'm doit surlont cuter dans la saceadecebt 
la duretc?^ puisqu'cHc est un pil^mier e/Tel de lEa nature . 

La saceade n'est bonne (ju'aulant quVUc n'allcrc 
point la pnrcte du son. 

La saecado, plaeee dans un trait d oit'hcsti'c, prend 
dans sa rndesse, par lefTct.dcs masses, unc plenitude do 
son que ne peut lui donner un scul instnimcnt. 

Dans IcViolon solo, cite est dcsfincc a rompre-la mo- 
notonic, a relever le trait, a lui donner dc rencmc'- II 
iliiit s'attachcr dautanl plus alors atomgcr sa durefc'na- 
ttirelle que sa brusque opposilion exigu dans Icc**iipdar^ 
chct un mouveuicnt vif et tranthalit (jui rendrail bicntoMv 
jeu set; ctlieuple^si Ion ne chetchait a fondre la satea_ 
de avccles autrcs notes du trait 



S J940 
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Skiccadirle Bogeiistriche . 

IVLcstoso #-80 , 



Coups darcliet, Sdccados . 

(24V Concerto dtr Violli.j 




Allegro giuslo 



und mil: elwas liJngL*rein Bogen ge^piflt urrdun. 
Tous les sf sur li^s IV etril^ noEt-s doWent eire fails 



t. 4 V Concerto <le Rode. J 





Fcfilcr Druck,me cs derAulor sdbst angegehcii, Actenl saccadu que lui donnait TAaleur. 



De 1b poin(e de larchet » 



e _ 



' -^ -^ ^" .^ ' 
(Elude de Kn^ulier.) 



^^^Wtt^^ 



^ 




nf ^ ^ ^ sf ^ 

.,, • I I J «oo fSV Concerto de B.iilIol.) 



%f 



^ 



126. 




Dieselbe Stricliart mit Schleif'en. ' Coup d'archet aaccade en couliinf . . 

(Airvaric par BailloUOeuvre 20.J 



Un poco di molo J = 144 . 




Sur la touchL' 







F"T=1^ 



BARIOLAGE. 



iiARlOLAOK. 



Djictc Art von Passagcii Ii;ilir.-ii das EiminlliiJiiiliilic.diiss 
Eie cincn Sfhcin von Uncnlnuni; iind Biziiiierie an sieh 
Irjgen, mdem die Notcn uiuhL furtlaufcnd aiil' dersclhen 
Saile, wie N9 I cder die Tone E A.undDnkht wie 
bci 'J undll auE dcrselhcn Sailc, sundein ahivcchseliid mil 
festcm Finger iind Iceicr Salte, gcs[jiclt wcrdcnjfSifhc 
4.U.5) odd- endiith indein man die Nolo dor letrenSai- 
tc in einer Lagc Iiiiicu Iiisst,in wddici- man den Fin- 
ger aufectzcn muss. 



On doniitt le nom de Bari'olage a une cspecc de pas- 
saire nui piesenle uiic Hii|iarcin;e do desoi-die ctdehi/ar_ 
rcrie en co que les noles n'oii sont point failcs d« snilc 
siir la raeme corde: (\oyez Ic l^r cxcmple.J ou on ce cjue 
les nolcs Mi La Re' sonV fdites,n«n comnio dans Ics ei. 
emplcs 'i cL ;f SUP la memo corde.mals altcrnalivcmont 
avccundiHetajipuye oUvee la wi-de a vide, IVojez lesex_ 
cmpIcs 4 et 5.) ou bien cnfin en effque Ion fait cntcn_ 
die la note a side dans unc posilion qui domandcraif 
qu'cn la fit avce un doigt. (Vojez rcxeinple 6 .) 



S.KltO 
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Allegro, 



1*7 






cuiiniic onlcs fcrail 
oitJiimiremcnt. 




Dicsclbcn PjssanL- 

IVI 





iciiics [lassagus \ 
barioles. I * 



5. 



(Pj:isagedun Concert de Jarnowick.) 




Allegretto, 



(Trio du Minuetio cTHajdn^efi^ Quatuon) 

lndj(|iie par 1 Aiitcur. 




r ^.ff i^ 




UEBUNG DKH BARIOLAGEN, , 

Die Bariulagu Ui uieht iimucr \om Componistcn vor— 
gosclirichcn^ man bringc sio nur in solchcn Passag*.^ii an , 
dcrcn innercr Clidracktcr cs zulasst, also mchr wo in der 
Com[iosi[iiiu cine Lclchti^eit vorlicrrstiif, unil aitht in 
ernslen Sathen- 



r 



ETUDE DE BARIOLAGE, - 

Lc bannlagi.- n' est pas f<Jiijoiirs indirguc. il^ocfaut &Vn 
scmrni/aH'u bcaueoup du rescne ul. sciileuienl dans 
qucT(|tics passages qui sc pretcnt a ce chan^nicnt de 
coi'des el a ee melange allciJiatif de notes faites avee 
le doigt et failcs a vide- II faut surlont ronsuHer la na_ 
Uire dii trait hien plus que ia disposUiou dcs noies.En 
geiierul, il ne convient que dans Ic-smoruratix dunsl^Ic 
Icger, et il serait deplace' dans ceux dun style severe^ «i 
de pareUs etTets ne sont point adiuis. 



S.llltO. 
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I 

Alle:;ro 







STHICHARTKN VON 
BESONDEREN AUSDRLCKEN- 



COUPS D'ARCHET D' L NE 
EXPRESSION PARTICULIERE. 



{2": Caprice ou Elude dcBdillol.) 



Mhii ai;(;caluire die l'^ Nate . jeder Trio!c und sple^ 
Iodic andcrn mj Icise als iiiijt;ti<'li . 



Ae4i4;iiliicr les i«s noics de chaqiiclriolL^t el fallc Ics 
2 aiiliTs si |iian(i qu'on Ics eiifonde a pcint?. 



Allegretto J =02, r 



f . 




militiudiirthiit.' 



;'/' iV' yv y/' W^ pp^^-giic 





^^^^^^% 




wt irr ^r 
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{fl^'Caprict.dttBailloO 



Hy 



^ MaD acocjituii-c die 1^ \uii ju *2 NoLcn und lasbi? die u'y 
kaiim hoi'cn . ■ ' I 

_ AlleiiH) con molta espressione = 112, 



2. 



Accciilui;!' la l^dc deux en dcu\ el faiie entendre 
a peine U 'JV . 








p P p }> P p p 





^^^^Si 






^^M^ 




9^ Caprice dtBaiUot) 



Mil der Alilte des Dozens, 

I , 



Allcjjro non troppo = 8t, 



Du milieu de 1 Vrehet . 



3. 










^^^^^^^i 



, (lOVCiipHcedLliaillotJ 

Schr Icicht mil der MiUe des Bogens, 

Alleirro = wi,^ 



Tres le:>:erement du milieu de TdreheL 




s ann 



SThULB 



urn:nbn:de:urmel-d2a26272-5fl9-4f37-a494-d6947e822c722-00000460-1270 



DP 



1^0 



Dii 5V Tho dc Baillot,OtiU\re i . 



Auf Jem GnfnircH.c, rail dcr i^inVic, kaiiai hurbar bis 
zum Worte forte . ■ 

itato. 0=112, 



Sur l;i louche, de ti (loiiife, el fjii'on cnlciidf a 
|jciiic, jusqu*au mi^t furtc . 



Presto agitati 



5. 




ppp Coup tfarchtt tres court. Sthrkurior Bogenstrich 






^• ^'^'^ J^:^.-- 



'«/ / 



cres 
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VOM TOIV. 

Man uii(ers(hci(fc IjciiiiTono cincs Instnmicnics zwcL 
erld: die Qualitat Oder Tunfarf}e,iind die Quanlilat oder 
lunmas&e. 

thr srhiinste K/ang ist dor, wcldicr ZarUicit uiit Glanz 

vcrcint. die Violinc bcslt/t ;t]lc Vorliicilo,dio a^is dicscu 
hciden Eiycnsthancn eiilspriiiovn, ( f^ieho Kiiihatung.) 

DcrTon dorVicjIfiie hangt zuRiidcrbl >oii ihivr Ba*iait 
abjdcr ^p\i:\cv abor modifieirt ihn fio,dass cr dasVerdicnst 
dcs Vciicrtigoi-b Uicill, iadoin cr doiiTuii des InstrumciiU 

bclcLt uiid s« fur allon nur crdunldiL'henjVusdput'k zube^ 
liandcln ftcUs. 

Man sd-L-bc ddhcr, aiis dcm InslrumtEtc \olIo Liafli'o 
und markigc Tone zu zieheii,vhn ■ jcdoch zu vcrgcsscn, 
dajis ZarUicit und Sannheit dcr Ki-ail bcigegcben wcrden 
niiisscji. Die Ki-all muss fur Conhaste und besondrc Kdoc- 
lc,*\clLhe dieie Art von (icwalt tT/urdcrn,dufeet^artftec 
den, wiihi'end Zartheit und Grazio die buldcn MiUel siud 

die man iinmer anwendcn muss,uin zu riihren und zu cr_ 
grcilcn, 

DerTonVii-d duith diu Art, wie die Saitcn in 
f^diwingung gcsclzt wci'den,her\ui^^brachUiVliuiwiidBiti 
orinnenj, dass nidu den ^ogcn paralcll mit dcuiStegofuiu 
rcn intisic, uui cinen reincn Ton zu gewiimen.Dic Gc_ 
nauigkeil liiebei h-agt zu Rciner Reinheit bei und cibi^iit 
seino Inleiisiiat, wuil ein nehH^rerTon alle seine con _ 
fionnirendon 7one miterklingen la&st. 

Die Rundmij; dcs Tunes, wcItJic Folge der glcichmaiisL 
geo f^t^hwingungdor >Saiten^isl die Basis des iogenaJin_ 
ten brcikn Spiels, und dieses besteht darinn, die Ojucr 
desTones, mit dcr Lange des Bogens, in ein ricliliges\er_ 
hdllniss zu bringen, Welches dem H'erlhe der Nolen und 
dLT Grossartigkeit des Spielcs angemessen ist. 

Man konnte es kaum anders bezeielinen^als dieMr. 
bitidui^ des langsameu uud rasclicii t^pielesjm Adagio 
ist es JUclir^ als das gewoliuliefac Zurucklidltea^iin Al- 
legro melirats die gei^eIi»l[Llie Lebliani^tcit des Bogens, 
doeh mit s(c(!ger Vibration, die den Schwung des Bogens 
zuriiekhait und ihn, was er an Lange verlierl, an 
Sehweregewinuen lii^st. 

Man >ciwcrhsult zuneilen deo langen Bogeastricti, 
mil dem breiten Spicle.Dieser lange Bogenslritih jedoJi 
ist^an unreehler ytelle angebraelil, nit^lit diewuhreGit>ss_' 
artigkcil, da es ofl nur sclir wcnigdes Bogens bedarf, urn 
die crhabcndsten Idecn grossarti^ \orzutragen. 



J.i] 



SOIV. 



UiJ disliiigne deux elioses dans le son diin Jnslrumenl^ 
la ijnalite' ou le timbre, e( linfensite' eu le d e, 
gr e de force . . 

Le plus bed u Mmhre est eel ui qui re'unit la dniiceur a 
leulat: le Violon posscde tuns (es a^a^fage5 qui resnilcnt 
dcces deu\ qualiles. (Voyezf^JnUodiielion,) 

Leson dunViolun depend dabord de sa eonsdiiL-lion, 
mais eelui quilejouc le uiodific fellemeni enMiife, 411'it 
parhigc le meritod(jfac(eiJi;t^vi\iIiant le son inerlede fin- 
adiiment elen donnenlainsi a son timbre toule Icxprvs- 
sion dont il est suseeplible. 

II faut done s''allacJier a en tirer des sonsplcins, forts 
et moeIlenx,nidis sans oublier que la duneeur ctia deli_ 
catcsse doi\cnt aecunipagner la giandeun la force doit 
etre reser\e'e pour les contrasles ou les effels parficu_ 
liers qui exigent lemploi de cc genre dc puissance, landis 
que ladoueeui et la grace sunt mo^^ns qu'il faut liabi:- 
luelleuient employer pour eiUou\oir et pei'suader, 

Le son es( [iroduit par la niaiiiere dont on met Ics 
cordes en Vibration. CVoje/PagJir.) On a vu quil fallail 
avoir le plus grand soin de tirer toujours furcliel parallel 
lement an chc^alet pour obtenir un son pur. La juslesse 
conlribuo egalcaient a la purele du son et en augmenic 
linlensite en ce (|u'unc note juste lait resonnerles notes 
qui lui sont consonnantes. 

La rondeur duson, eVst-a-dire ia manlere de faire\i_ 
brer la cordu aussi egalcment qu il est possible, est le 
prinripc de ce qu'on appelle largcur dans le jcu. 

Cette largeur eonsisle a proporlionner la duree des 

sous el fetendue dc rarchel a la valeur dcs notes et a 
lagrandeur dusl\Ie. 

Ellc fie manifesto en meme temps cl par une force dc 
retenue et par une impulsion darehet.On nc saurait 
autremenl la definir qu'en disanf, qirellc est un com_ 
pose de lenleur el dc ulesseXVoj-ezPag.HT.) Dans lada. 
gio, cVst un pcu plus que la relenue oidinaiie-ddiislal- 
legro, cV'st plus que la vitesse aceoulmnee de larcliet 
mais avce eonlinuilc' de vibration, qui semble relenireel 
elan darehcl cl lui rendrc en largcur ce quNIdonnc 
eji etendue. 

11 ani\e quclqucfois dc confondrc la longueur du 
coup J'aichet avce la largeur du jeu.Celte longueur, 
quandtlle est deplacec, nY^sl point la vJriUble grandeur, 
eilc nVn est' que la chai-ge, landis rpril sulfil Ic plus soil 
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. „L'iii diegiossfc Intciisltat dus Tones zu crhaUcnj%or_ 

ani;i< scl/I, d.iss dio Kiilfcrnung des Ro^tins voiii .Stcgc 
uiid dcr Druck dessclfacn sich glcich blciben,muss man 

den Bogcii bci dt^n^ticfen 'Rincn langsamcr fuhreii, als 
bci dcii buhcQ. dies ist das Uau^l|»riiizip, W'eiiii man 
abci" den Driick dcs Rogeiis und seine Bnifernutig vain 
-Stcgc Underl, so gcwinnl man aiieh sc!ir intensive hohe 
Tone, sobald die Saile scbr nahc heim Stegc aiigcgiiL 
Icn wild. Es seheint also^dass zwisehen derl\auheit Acv 
Haare und dcr ^ebnellij^Leit des B(JgeJis,somederMeii_ 
ge der Sclminj;nngeij dcr Saile, eine j^t;wissc Vcrbin J 
durjgslalt findet,mid dies ist ganz Hahr;denn weiin 
man den Bogen sAw nseh und mit grosser Leiehligkeit 
uber die Saitc fiihrt, so crliall man get^ubnlieh, stati 
des eigenlliclien HaupUones einer ti^aile^die hoheOeLive 
dessolben- und is( die Saite lang, oil selir IioheFlageo- 
IcttSnc, nie die Dnodc^imc und die zweitc und drific 

Octane," ^ ■ , 

- ,^Einigc Vei-suche des beiiibnitcn Malitemulikus Da- 
niel Bernouill}^ ausgenoniinen, bietct dicWissensehall 
in Bezug auf Kiklarung diuher eigenlliiunlidien Er^ 
scliiilleiungcn, mrbls Posilives/^ (s. Memoire de M. 

Savart.) 



STARK AUSGEHALTKNBTONB. 



Anm. Da vAv au^ dem Artlkel vam Detach e 
Beispiele aller Arleri \t»n lebliafteii BogenslriLbeii 
gegebon haben, so werden Vir hier.hles \um,langsa4- 
men Bogeiisfrith sprccjien. '' 

Urn den Ton aus/uhalten; 

4 

ziehe man den Bogen stark ^on'eiitetn Ende zum an^ 
dcrn* mclir odcp wenigcp iangsum,jc nachdem Jasleui- 
po isl. ■ I 

Man \ermeide es, cine Voranderung des Bogenstri _ 
ehcs oder cinon ptotzliehen S(o»iS mil der^pitze odcr 
dem Bogenende hoicn .-/u lassen. man driiotedjeSlange 
fest mit dem Dauuieii, »t;nn das Bogenende dem .Stege 
natio k^muii, dauiil es iiidxi siJiner auf der Saite li^^gc; 
sobald man cincnneuen Strich mil der Spitze beginnt, 
marhe man die Uand leiibler, um den An fang dcsHer_ 
aufstriehcs nicht zu bcmeiibar zti maehen- 

Je naehdeu man mit dem Bogen gugon die Spiize komt, 
driiite man den Kingur festgegcn die ^-tange-dadualier- 
halt dcrTon eliien glcithcn Grad \oii Infcasitiil \\ahn^nd 
der ranzen Daiier der Note, 



^cnt do pcu delendnc darcliet pour rendre aM^e lar_ 
gcur les pensccs les plus etevees, 

«Pour oblenir la plus grande inlensilc de soh pos- 
sible, loutes ehoses elant cgales dalllcurs^eest-a-dirc, 
la diblantu'du erin au elicvalet et la [jresslon clant la 
memc dans Ions les eas^ilfaut tircr larehet pluslen_ 
tcmcnt pour les sons gi"a\es que pour les sons aigus; 
voila. le principc general. Majs si Ion iait >arier la pres^ 
sioQ de iWhet et sa distance au (.licV4jL^l,unpourni ob- 
tenir des sons aigus Ires inteilses lorsijm; In loiJe sera 
attaquec tres pros dii ehevalet lui meme. II piiraitrait 

done, <[<ril cxijile un raport determine' enlrc le nombrc 
des asperites des crins et la \itesse iniprimce a larehct, 
ainsi qu'^avee le nombrc des vibralions de la eorde, ct 
tela est si vrai,ipie si Ion promcnc avee legerele lar_ 
i^ct tres rd|iidcnient sur une eorde, au lieu den firerle 
son Fondamenlal on on oblieni ordinal remenl I ocla^c ai_ 
giie, ct memc, lorstjue la corde est longue, des harmo- 
niques somtint tres elevees, telles que la E2^ la double 
ct triple tiela\e.>> 
«iVlais, a rext^cption de qneliiiies lon(ali\cs failes par 

le eelebre geonjetre Daniel Bernouilly, en ^uc dana_ 
lyser les parti eulari les dc ec genre d^ebranlcmenl, la 
seience nc donne aueun rcnseignement posilif surecUc 
question^* (Mc'moire de MF Havarl.) 

SONS SOUTBNUS FORT. 

■_ 

Nota . Des exemples dc loules les espcees de coups 
darehet vifs elant donnes- dans larliele du ilela _ 

ehc , Ic coup darehet lent est le seul dont nous 

+ 

parlerons ici . 

Ponr soulenir le son: 

IVainez Tarehet fort^dun bout a lautrc, a^cc plus ou 
moins dc lenleur, scion Ic momement, 

Evilez quclon entende Ic changemenl de larchcL ni 
la moindre soeousse soil au talon soil a la poinlc , a 
eel enel,scrrcz la baguette a\ec le pouce lorsque le 
talon s'^approchc du ehevalet pour empeeher qri'il nc 
pcse surla eordc, ct loi-sque le ehangemcntde larehct 
sc fail a la poinfe, allegez la main a\ee vilessc pour 
que Ic eonimenL-eiuent de la nole poussec nc soil pas 
cntendu. 

Augmenlcz la pression des doigls tootrc la baguellc 
a mcsurc que Tarehol arrive vol's la poin[e,AOUsobticn- 
drez ainsi un son dont Ic degrc d^intensile' sera abso_ 
lument le ni^me pendant tonte la durcc de la note. 
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GIciehmiissi:raus£:chanciicToiie ^on cincm Endc dcs 



Bugens bis zum Andcrn 



153 




Addt^io. 



/ ' . 



i 



m 



i5B^. Qualuor d*Hajdn,) 
Jf Con- su - ma.tiiin est. 




Sun soutcnu cg'^Iciiient dun bout a Pautrc d(J lan^hel.. 

w 

(3? (^jinlelto de Hoiart.') 
Allctrro. ^ t^ 




^^11 



LEISB AUSGEHALTKNE TOiNE. 



Mun fdiire mil dem Bojjcn S(;hr leieht uhcrdicSaL 



SONS SOUTENUS PIANO. 



Ichin und iiljcrlasso llin suincr eigcnen Schwerc, iiitlcm 

man aufliort, !hn zu druelcn, sobald cr sich der Spitzc 

nahcrt.Im Ubriircn geUon die ohigen Bcmcrkungcn, urn 

. das Aisctzcn bcim Hciauf-und Hciiinlcrstridi zu ^erineu 

I I 

don. 

{n>H QuinttUo dc Bceliiovtn..) 
Andante c-anUbilc. 



Ttncz rarchcl Ires Icgcrerocnl sur la coiJi: el aban_ 
donnoz-le a son propre puids,cn ccssant dc Ic scrrur a 
mcsurc qu'ii appioilic du la pointe^IWciiics obscrvafioiis 
d"'aillcurs pimr c\iltT,'iii"'on tfcnfcnde auciin chanjrVmcnf 
aiix exirenilles di? rarchiit. 




ANGESCHWKLLTK TONE. 

Man vcrmchre die Kraft des Tones bis zurapitzi;,oder. 

wcnn man im Hinaufslrich anfangt, bis zum Endc ■ iJi 

gluiuhmassig alliuiihligcr Progression, 

Lontu. {\ 

ABNEIIMENDE TONE . 




SONS ENFLES. 

L 

Augnicnicz la force du son dune manierc insensi- 
ble jnyqifa k poinlc^ on juwiiraii (alon dc I arthol, si 
Ton uoinnienoc en poussant. 



M -^-^H i 



Man fan^'e ctwas stark und inarkij^^ an,obne dnvh 
das Anjireifen der Saitc hilren zu laysen, und vermin _ 
dcrc alljnaltlig die Kraft dcs Tones gcijon das Ende dor 
Note,odor aueh von der Spitze naeli dem Ende des Bo^ 
G;ens zu- 

Allegro modcrato ^ = 66. 



SONS DIMINUES. 

+ 

Coininenccz un pen fort,ct moclIeusejncnt,in.(is sans 
fairc entendre latlaipie do la cordc, diminuez pi-u a pen 
la force du son en apjiiochant do la fin de la note,4>udi» 
minuez cctte lorcc, dc la puiale au lalon de larchet. 




GEZOGENE TOiNE . 

r 

Man fan'^e so leise als moglitli an,\ermehrc aJlmah- 
lig die Kraa des Tones gLjrui die Milte des Bogeus zu, 
und \erniindere sic cben so, bis der Ton sich verlicrL 

Adasrio assai> 

^ i\ 

S^chr langsanige/ogeneToue, — f>-M 

^ons files tres Icnteuient. 



SONS FILES. 



Coniineneez le plus piano possible. 

Au'nmentez par degre la force du son jiisqu'^au mi- / 

lieu de Tanhel. 

Diminuez la dc nieme juscju^a cc que Ic son se perde- 




s-ir^io 



+ k 



vfiThULB 



urn:nbn:de:urmel-d2a26272-5fl9-4f37-a494-d6947e822c722-00000460-1318 



DP 



l^i 



Ufli in dicscr schr stiivicrigcn Ail dcs BogCDsilri^ 
cbcs oiiie MclstcrsclidfT in <:rlungcD,ttt<:ile mdnjcdedcr 
ganzcn Nolun in ^6 Poih/thiilhcile nach N"50.M(rv. 
Mdclzcl abf \criDcttrc die Krdll dcu Tuucs im Vcrhdlt- 
nis» der ziiueliuiciide Zuhl bisB^t^odcrTun suijiu griii^s- 
tc hiU^ij^iUt uiImUci] iuus^, uiid vcnuiijdurc allaialilig 
dicsc Ki'jilhis zum Endc iiach chcii domnelbcn Vcr_ 
hullnibso dcr Zalilon biK zu 1. 



Pour panenir a £>c rendrc uiailrc du rdiditjl dans cc 
genre de difficiiHe il f<iul : 

Diviser ehdeune do ces roodes en Iti doubles cnK'lii-s 

au N^.IO du me'trcjiioiue de IVIdclzcl : 

AuguicRlcr la lut'co du buii a projjortion dc Taiig- 
iiicnfdliijti dcs iioiiibi-es juM[i{a U luoilie de la lue^uco oti 

le son doll arrlver a sa ikliisgrande iii(eiisite« 

< Diininucr graduullL^mL-nl eedu furccjnsqira 'la fin; 
dans la meiiit; [iro}iorfiifii inverse, : 



EXJBMFLE. 




iieisplcli* son gczogcnen Tonen in vcrstbiedencm Tempo, Exenjplcs 4c sops files ddoti dUcm monseracns. 










, Mdii ttendcl die ge/o^*ne 'lune im Allegro nnd in 
einiirermassen srbnclleu Pasiidivcn an. 



Letii suns file's sVuiploienl ('|j;iiIaitenV ddns lalffrgro 
ct dans Ics frdils rjui onl <{Uc|4|iic vtli:?>se. 



AJIcgru uioderalu ^=1^4>, 

Sot J- 




EXEMPLES. 
(1^ Conctrlo d^iEjIlloL O^uwi; 10. > 



iV. f -f I r ' 



:£: 



rinf - - /* 



rinF _ 



rinf - 




AHci^rw nioderafo. &- 66. 



fl^T Concerto dc^BjIiU.) 




p ■ 

Moder;f<o. J = 10 i. 



_ ^^^ *^^— ^—^ "-^ 



(,^V* Caprice dcRr.d^^,) 





-B^i^P! 
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BESOi\DERE UBUiVGEIV 

- - fiir die gezogeneiiTdne. 

Es gictf fiicher keinen Hchiiler, dcm man nicht das 
ZLIicn dcs Tones, so wic diis Ubuii dt:r ^calcn em _ 
pficlilt* wcnn man ilmen aLcr nidi! tVw Artzcigtdiu^ 
se Dingc zu sJudiren, so weiilcn nur wcnigc den Miilh 
hahcDj fiic zu hcginncn, noch weEigcr, sic fortzuscUen, 
Man iiitin dc-r Rcgcl die gczogcn<jjUojic jiur bci Sra_ 
len ohnc Bcg^eitung, odor bci cinzelncn gcli-cnii(cnNo_ 
ten. Ks ist alleidings scliwcp, die Ungcduld bci dicscn 
liingsamcn UcbNiigcn zii iiberwindcn- docli wiirdecs\on 
wcnig Bcsfaiufjgkuil und Ltjst zcigcn, wolltc nj^i dcs^ 
halb cs aulgcbcn Herr dcrscihcn zu wcrdcn,und es he_ 
ddrf dieser beidcn Eigcnsehaffcn, urn in cincr Kunst 
TiVhliges 2U Iuisten,die slctficbciisovid Leidcnsehaft 
fur die Ausfiihrung, als Bebarrlithkcit im Siudlum cr_ 
fordcrt . So wiirdc dann, wie sthon gcsagt, dcr Mccbanis- 
mus im Uben sith sclbst nicJit gcniigcii, ermusi> \om 
Geffihlc unfcr^liitzt wordcn. 

Man (Hge zu jcncn Lbungen, dcrcn TVottenhcil die 
Gcduld auf cine hcilsame Probe iitcllt,und vondcncnwir 
zuAnfangc dic^c^ Aitikck ciiiige Bcisjjit;legcgcbcn]|a_ 
ben, auc'h die Healen in gan/en Nolcn in dt^r erstcn La- 
go- der bcgleitundc Bass, wird diese Ubungzu ciiierek'n 
so Diilzlichen alii angcnebmcn machen, 

LTjci-Jjcs wcrden aueh cinige interessanle Efudcii, iin 
ffclchcn Fanlasic und Gcnailh Tiicil nchniLn koiincn^ci- 
no gule Ubung fiir die gczogenenTone suin und dcmPchii 
ler leieliter jene GcHalJ uber den Bogcn JcncnZauher 
m den Nuancen, die ofl nur eines ciii/i^L'n Tenes beduiL 
fcn^^im die Scclc zu rfibi-cn verlifhen . 

Fiir diesen Zweck haben wir folirendc Hliifke zu Bei_ 
fipiclen gcwahlt, Ihr unbestiuinilcr, duelizartcr Au<tdruulh, 
dcr hirtenarlige Charaktcp dcrSchwcizerliedcr^Kuhrei^ 
gen) das langc Aushalten der Sehliisse, die sivh in den 
Bergen verlicren, scbeinen UDS ganz gccignet fiir die&es 
Sludiuiu.lDicsc Ubung,gewahrt, ihrer Nalur iiacli , den 
Rciz der SehwarmcreK Junes Seelenzustandcs, desscn 
Aniangman so wcnig wie sein Endc bestimmcn bann, 
und die cin ko^tliebes Geiiiitl HJi-d, wcnn etnTon, ein 
emzjgcr Accent-, die Ccd^inken soglelch naoh ciueuiGe- 
genstando ricbtet, dcssen Bild in dem Gemiiihe liegt,imd 
es durehdle SaitenschuingUDg mit unfteren h'ochslenEii- 
pfindungcn barmonirt. 



r.i5 ' 



ETUDES PARTICUMERES 

pour les sons files - 

II nVst point d'clcves auxqucls on ne rceommandede 
filer dcs sons,deraeme ipron leur dit: f ai t es 
dcs gamines, mais si en ne leur indique pas flaire_ 
nicnt la inaniere de tra\aillor i-es series d eludes, il en 
est peu qui aicnt Ic courage de les cnlre(jrendrc el sfir_ 
lout de les conlinuer. On nc s'excrce, en gene'ral, a f il 
lor des sons que sur des gammcs sans acconjpa™e_ 
mcnt ou sur dcs notes isolees.ll est didicile de vainere 
I ennui que nc manque jamais de faire naitre la Icntcur 
inlicrcnle a iVtude de cclie cspeee de eoup darchet:cc_ 

pendant,rcnoncerpoureelte raisun auxiiio^ens dc s'en 
rcndro maifi-e serait avoir peu dc ronslance,peu dc force 
de \t>!ontc, et Ion doit posscder ccs deux qualKes , pour 
reussirdans uii art qui duii^inde loujours aulantdepas^ 
sion dans la pratique dVpiniatrcle' dans le travail. Or 
eommeonra deja dil, Ic me'canisme, dans letude^nc saii_ 
rait sc suffirc a lui lueuio, il a hesoin dclnj aide par le 
sentiment. 

Aux leeons dont la sechcresse met la patience a une 

cprcuvc salutairc ct dont on a donne un excraple au 

commencenieiil. de cct article, on aujou(era les gamracs 

en rondcs a la premiere posiHon. la basse qui les aecoui- 

pagn6, en dcvcloppant le sentiment de Tinlonation sous 

Ic rapport Jiarmoniqac, ainsi qu'on la vu dans la m a, 

nicre de travailler, rendra celfe c'tude aussi agi-c, 
able qu^ulile, 

Dc plus, quebjucs eludes fieuries auxqucllcs Tima- 
ginktion et le coeur puissant prendre part^exciteront cL 
g-alemcnt Ics cicvcs a exerecr les sons filesetlcur 
fcront obtenir plus fadlcmenl ccUc puissance de irlcnuc 
cctte magie des nuances qui rfa somcnt bcsoin que dun' 
scul son pour prendre un si grarjd empire sur lame- 

Ccsl dans cettc vue que nous a\ons choisi pour ex_ 
emplcs les morceaux suivans: leur expression vaguc,raais 
tendre, le caractere pastoral des airs suisscs appelcsraiiz 
dcs vaches, les tongues tcnucs dc leiirs finales qui se 
prolongent dans les vallecs ct se perdent dans Ics aionlinr 
nes, nous scintlent proprcs a favorise^ parlieuliercment 
IVludedus sons fil es . Ccllc ctudc»par sa nature,sW 
pirque dellc memc au tharnie dc la re\cric, siluatiou de 
Tame dont on no saurait determiner ni le commence _ 
ment ni la fin, el qui di^vicntun sentiment dcIicicnxIoiN, 
qu^in son, un scul accent, dounajit une dinjction a la pen. 
sc'c, la fixe touta coup sur un objet dont fimagce^t dans 
le coeur, et faisanl vibrer la eonle sensible, se met en 
baruionic a\ce nos aJfceliuui* Ics plus ebi-ws. 



S-lf>tO. 
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1. 



AIR ANCIEN. 



ALTES LIED, 



Larjjhcllu. 




rustei _ _ _ - 




^^^, 



^^^^^ 



^. 



KUHREIGEN. 

aus d^m Diet. dcrMus.v.Rousstau. 



2. 






RANZ DES VACHES 
(Tire du Dictirfcmusique de j\ Rousseau .) 







crtiS 




EIN ANDERER KUHREIGEN 

ttic ihnViufti in duESthftuizcibcrj^un gclioii und auFgc- 
zci*.KnLl hat. 



AUTRE RANZ DES VACHES. 

Tel qQe VioUi la cntondu dans les montagncs do Suisse. 

(Notices dt Mr FajoUe surCon;lli,Tarimi,VioI(i,i;to.) 



3. 






SYNCOPIHTK TONE. 

„Dic Syn«o[..- ist die V.-rlaiiULTun;; uiucsaufdom 
^schlcchlcnTulilllRil lira;<mnt;ii(!n Tunes nach domgnlcn 
' „Tdkttiicil;j'dc sj-ni-opirlcNuktriigl d,ili(.-rliimier ihirnAu. 
.,ecnt aiif deiii leiditui-ea Tadthcil."CDiutionairo do mii- 
siquc ratidornc \on Castil-Blazo.) 



SONS SYNCUl'ES. 

*<La syncope ts( iin prolongLiiienl siir Iclcmps fort 
..d'lin sun tummen.x' siir k temps faibk- ainsi toutcno- 
.<tc sjncope'c cslaconlro temps et toule sortc dcno. 
.<tes syntopccs cs( une manlie a conlre temps ^*CDic^ 

lionnaire de imisiquc modernc de MrCasUI-Blaze^ 
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■ 

Man fiilirt die Syncujiun auf Ourici Arlcn aiis; 

1. iiiJcm man die Nolo ansthncUt mid die iiugenbo^ 

wigiin^^ bis zuiii Endojcdbfh mit Lc'iLhligti;!! besdilcu- 

oigt. 

AlkgrcNo. ^ (Rondo du 29V Concurto dtViolti.) 



EXEMPEL. 



- Oil cxcculc Ics syncopes lie trois mdnicrcii: 

IV En cnlliUiL la nulc cl aecelLVanl le inomeracnl dc. 
larchet jusqu^a Id fin dc (die nolo, mais Ic^lremonl. . 



^^^fe- 




^^ 



- Bfi difscr Art %an S^TJcopc achtc man darauf die 
Note jwch deiD kteincn mit-^^odcrs/* bezeicthnetem 
Slusse, sehr icise zu zichen, um Hauhcit zU^vermeidcn, 
tVi:in spiclc sic wic eincn rasch j^ezogcnenTun, deiihcii 
Mit!e etwa*i tnarkirt und dc^iscn Endc Jieschlcunigt 
wird/ 

-*' 2. Die 2'.^ Art licstcltl duriii,dcijTun pruml aniu<^L-bcn 
und !hp unniiKelbar darauf Sf'Iiwindcn zu lassen. 



-'I'i 



y'- ' 



Dans cede espete du syncope il faut a^oir soia de. 
trainer la note trcs piano apres la pclile seeou&ie mat:, 
quce par cct angle-=C ou parle sfgne cijuivalant ^ afin 
deNiter la duicle rjul scrait le rt-sultat do la saccade 
tcrminec bnisfjticmcnt, Celle syniope doit etrc faiUicoiiu 
mc un son file dans la vitesse, mais dont Ic milieu sei-all 
unpen marque el la fin (res preeipilce. 

29 La seoondL' manieie de syneopcr est d'atlai|uer 
la note et de laissL-r eteimlii! le son luuncdialeraenta. 
prcs lallaqucv 



(Menuet du G^ (^uatuar de Beethoven-) 



Scherzo Allcjj^ro. 



£X£MPEL. 




3,>Ks gicht Stcllcn, deren (Jharakter es erfordcit , 
die Syncope ohne besonderes njarkiten zu macheD^ui- 
dcui dam Bass iiherlasseu bicibl. das inm^o zu mar- 
kiren. 



3? Ilya daulres raoneaux de musique donl le carae- 
terc exige que I on syneope en faisanl les.nolcs <ffalcs 
sans aueune saccade in aueucc nuance parliculiei-e a la 
note, laissanl a la baj^se a nian|uer Ics tcajps, 
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-Andante con molo. 



(4^ ^uatuor dc MoiarL) 




EINE ANDKKE GATTUNG SYNCOPE, 
(enips derobe oder tempo rutafo genannt. 

- ■ ■ , 

EsjieMdne Arf,durch Syntopen die guten und 
SLhlethtcn TacUhcilc zuxeiwocliscIiK dicse Art ncul uiaii 
tempo riibato odcr disf urbalo, die, seUcn anj;c_ 
bracht, von grosser Wiiluni^ ist. Sic driickt cine hultige 
Bewegung; a us, und niir wciiige Componisten hahen sie 
bczciclmet-cs blcibt dpm Spieler iibcrjasscn^sie anzu- 
wcndcn, mc es dcr Aiigcnblloli ihm ein^cbi, imd ermt&s 
Gebraurh davon inatibcn, als geschUhc cs wider scincn 
Willen, indem die Ucruhe, dio dcr Cliaraktcr de& Stiickuii 
in ihiQcn-ogt, gemsscrmasscii cine fidicinbarc Taktlusig. 
licil hcrbeifiibrt.Wir sagen scheinbar, da er iiiimcr ein 
gcwisscrcs Aeeenluircn hcflbachlen muss, welches ihu in 
den Grcnzcndcr Harmonip diescr Stellcn zuriitiiiall^und 
ihn,sobaIdes Zcit'isl, wicder in dcu tcsUnanit und fesl 
niarkirtcnTakl ziirtieltruhrt. Man kann hior die Bemep- 
knn*^' anwendcn: dass einc schone Regellosigkeit ' 

* 

oft voiiguter Wirkung in derKuiist sei. 

+ 

Dlese sthcinbare Regeilosigkcit Wild gefallcn.sO- 
gap filr ti(.liun befnnden werdcri; man wird sie als cinen 
Kunsteffcct betrachten, wem? sic ihrc Quelle in ci- 
ne r gei si reiehen BcBchafligung hat und wenn dervor^ 
tiagcnde Kiinstler kic ohne alien iusseren Zwangher- 

\urbringl, 

Man kann dieses Knnststiick allenfalls sithtbar no^ 

tipen,allein wie' alle leidenSL-hafUieheu Aeccale^wii-d es _ 
wcnu aueh mieh sogenau \aige2eichnct,viel beim Vor_ 
(rage von seiiicr W'irkungverliercn, solange 'es nichl- 
dureh inoere WaVme hclebt wird. 

Wipgehen einige Beispiele, um seiBca Gcbrauoh zu 
zei^'-cn,aberaui^h zugleich die Vcrhiitung des Misskrauilis 

zu cuiprehlen. 



TKMPO RUBATO, 
wie es der Aulur selbst angegcbcn. 

Maestoso J '= 101. , 



AUTRE ESPECE DE SYNCOPE 

appelee temps derobe- 

II est une mani'ei-e d^allercr ou dc run;|jre la mcsure 
qui fient de la syncope, cl ^ue Ton appL*TIe,tempo ru- 
bato ou disturbato, temps derobe ou trouble - 
Cu temps de'robe est dun giand eifet, mais ildcvicn^ 
drait par sa nature, laligant et insu|>portaMe,s^il etait 
souvcnt cjnploye'. 11 tend a cxprimcr le trouble et Tagi- 
tatioii,et pen de compositeurs lont note ou indiquc; le 
caraciere du passage sulfil en general pour puusserlcx- 
e'cutdnt a fimpimiscr dapres rinspirafiondu uiumenl. 
II ue doit, pour ainii dire, en faire usage qiic malgrchu, 
lorsqu'^entrame par lexpressibiL, elle Tobligc a perdrc, en 
apparencc, toute mcsure cL a se delivrer ainsi du trouble 
qui robscde. Nous disons qu''il ne pciJ la niesure qu^en 
apparen<;e,eVsl^a^dipe, qtfil doit conser\cr une sorlc da_ 
plomb qui le pcticnne dans les limiles de rharmonie du 
passage, et qui le fasse rcntrer a propus dans la mesure 
exaefe des icmps, Ctsl iei le eas dappliqucr ceftc ob- 
servation! 

"Souvent un beau de'sordre estiin elletde fAit, 

Go-dc'sorc?rc sera done de nature a plaire, mcrac a 
etrc trouve^eau. il dcviendra un effct de fart s''il 
est le resultat du travail et de rinspiralion,etsi larMstc 
lemploic sans etre oblige de penser aux mojens dont il 

so sort. 

On peut notcp, jusqu'^a uncertain point cet artifice, 

mais,comme tons Ics acccns passionncs, il perdra beau, 
coup de son effet a etre execute de saug froid- 

Nous ne donnons ici des exempted dc ce genre d ac- 
cent que pour eclairer sur son usage el pourempechcr 
ainsi Tabus que Ton pourrait en faire. 



J- 




TEMPS DEROBE, 

Passage lei que lauteur la note. 
(19^ Concerto deViottij 

^' — ^ 





^^ 




t^-^J-H^H jW ' 



8.19*0. 
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DarsR'Iluag seiner Ausliihruii^. 



ApiJcrru dc Id ludiiicre dc rcndrc te pass^irc. " 



tr^H 







cres 








^iM^fM^^gi^ i 



Mjji kdJLii dicsc ^(cllc^bci der kl/tcii WicdcrJiuh^ 
lung ill dicsL-m Kuiido, wic folj^l^spiclcii. 

IVustu 



^^ 



UNUULIRENDK ODER 
VVKLLENARTIGE TONK . 

bis gicbl vcrschiedciic Arlcn, sic zit sjjit'Ii.'iuuaij uiij 
Jiiu am Ll'sIc aiisfuliivik: 

l.VAenn iiidn den Bo^eti iilltiidljIiiT^ auf diu SailedimLl^ 

diesen Druek ebcn tkO ^eriuinderl, die^e Bcnegung melir 
, i^Jor wejiii^cr bi'liticllcr uiid langsdiiicr niederliulitl. 

2.\\eni> luan mit der tinkcn Hand fidiwinLLt'nde Bene, 
gunji^en llJd('h(,\^c]ohc steh dein uufdcr Haifc bcfiiidlirhcn 
KiiJgor luitlJiciluii. 

3.\\ciiii mail beide MiUl-I zii ulck-her Zoit ainitiidcL 

J. 

VON DER UNDULATION 

die dureh don Bo^eii verursadit wird. 

Maiiiuhre den Bugca anidnii^s laiigsam nnd s(.-hv\aeh u- 
beidiu Sdilc,dajiii ^tdiler iiud Nenitiiidcrc aKuiiihlig den 

Drut'k;die SeliHiiif^inj-^cn wei-dcn iru Verlialliiiss uirf die_ 
sem Druckc oder ^<-JinclIi::^ett de»i Rogens an liiten^rlatzua 
odcp abaeliiiicn; au eul&lehL duitli die stailere edcr S€lma_ 
t^lcr^ Krzillcruijg der Sailc eiiie ^^cllcuaidge Re;\L'giii^dt:s 
Tjnes, wciin man dds Er/iffrrn NLmiidclst der Biegsamlcit 
dur Bugenstangc baui'i<r \crui-saehKdieserGebraucli dcs 
Bogens wiid uiit -^ oder <TT^ bczeiebnet, 

DicseUnduldlh-ij, HeiJii *iii:bl<j^ durch dcii B<^gr'n er/cni;t 
fllrd^gif^btcincn riihigen Aiisdrut-k^da siL^mcislensiinling 
samcn l<jiij|jo und auf leorenSaiten voi-kimimt^und andcn^ 
t>t:its dadurcii^dass^indemein UngerauFdcrtiailu lest und 
UnbcHcglieh ruIil,dieRcinheit dcs lines eilidlkn wird, 
wahrend bei eineraiidurn CallungdcT uLllunarti^cn Bc- 
^^egung, die Rcinheit des'Iones fur eiiieii Augunbliekgo. 
■ iihrdcl ist, ^ieluan iia folgcadcn AiLikel sdieii wird. 



Ajuieiiru dv la manierc dent cc passafijc |rmj» elrc. 
reudu ladernicro furs (pfon II' repc-le dansi^e rendu. 



crus 




, SONS ONDULKS. 

I r 

II y A divei-ses uianiei-cs dundulcr le sen^on y papm'iil; 

J9 Kn apjjuyani farohel fiur la eordi; par degres\ djnjiini. 
ant de merac cet appui el rcpelani ee mou\enjent a\ee]itiis 
oil nieins dc vilcsse^ plus ou moins de frer|ucnc-e. 

2V Kn dr^unanl a la main gaueliu un Ju'irer halanecmeid 
eu Ireinlili ment qui so rr>innuuiji[tie an doigl jjose'si/rlanndc. 

3? Eneinplojanl ees deux moyens a la fois. 



], 



OiNDULATION PliOULITfc: PAR i;ARCHKT. 

r 

Pjssoz Tdnlutinr la eeidr, Iciiltinient et fdiMoiuLiddd. 
bord, pins fort en suite, et diniinuoz pen a peu son nimuW 
les ^ibralions augiiienUirynt cl diminucront d'inlcnsite' en' 
proportion deeetappuioudclaviteSiiedelardiei.il re- 
SijKcrd, de ecKe plus on moins grando ampliludc dosciL 
lalion dclaeordc.unc undulation ddns Ic son, si ^ous 
rendez eellc ondulalion fj'e'(iu€nte enfaisantun peu fie, 
dlir lahaguellc, ef en lui donnant une espcce dc palpi_ 
talion <jue Ion indlriue par ee signc-^-^ou par ccIuici^TT: 

Londulativn, produitc parlarehet ^^cnlrmcnt, est 
d^une expression ealine el pure parce que, dune part, 
elle se faitengc-neral ddus les mouvenicns lentsounifi- 
dcres,ctsur une corde a vidc,elqTiL- de laiifru, lors_ 
quVn la fdit^ un doigt etant puse sur la eordu ct res 
tant immobile, la justcssc de la note conserve la fixifc 
tandlsijue, dans une autre csplee dondula t ion eelle 
juslcisse est monieidaneineni aliercc^ eomme onle\er- 
ra danslaHiele siiivant. 
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V 



(7S* CuiiiteLto diiBocherini.) 




* 'H 



UNDULATION 
welclie durchdieliiikeHdiid vemrsachlwird. 

r 

Man But^c cine. Vwgcv ...f die Saite,hcbc die 3 an_ 
dcrn auf und lassc die Unke Hand mchr odcr wcniger sdwu 
hen, so dass daS Zitlern dersclhcn sich dcm aufgcsetzlcn 
FiHgcrniilliieilc.Miacl.t dieses leichtcn Zilleinsgelildcr 
Finger, dcr imiiiLi- auf dcrsclben Note lichen bleibt bald 
cin weiii-- /uriick,hald ^omarts und die Sailu crzcugl so 
jcnc wciicnartigc Bewegung, dercn Eireot ungcl^hr dcr 
hicr bezoiehnete ist-. 



ONDULATION PKODUITE 

+ 

par la nmin gauche- 

+ 

Posez un doigt sur la corde, lencz les 3 aulrcsdoigls 
li;^e!i,cl faites balancer laniaingamhe dune scule piece, 
dans un raomcmcnt plus ou inoins modc're, de manil'rc a 
cc que cette vacitlafion ou ce trembleiuent dc la main se 
communique au doigt pose. An mojen de ee Ic'gcr Ireui- 
blemcnl ledoigt,reslant toutefois sur la memo nolo, 
avance et recule un pcu, el la corde,allernativcmcntrd- 
courcie et remise dans son. premier ctal par ce mou\e_ 
ment, donne au son unc on dulalion, dont voici a pcu 
prcs 1 eiTet . 



Adairio. 



IKDICA'nOH. 



Ccntinuei du mumi.' 




BEZEICHfiUNG. 

Diesc BcHcgiingcrzeugiJe Daclidcnisiomchrodcrwem- 
gcr langsam j;en.acht wii-d,einen hclclitcn, zarlcn , zuftei- 
Icn auch pafiictischen Ausdruckj dies lichwebtn dcillaiid 
bcnimmt dem Tone jedoch augcnblicklith seine Rcinheit. 
Urn deui Ohre nicht wehe zu thun, spick' inan zuAnfang 
den richtigen uod rclnenTon dcutlieh.Wcnn die Undula- 
tion am refhlenOrl« angewand wird.s'o erliall das In- 
strument vicl AehnUclikeit mit derSrm,me,ttt:nn diese 
sehr hoBc-t ist,u.id ist von grosser ■mrlung,«alii-ciidHe 
v-u ha»Vig,»ndam iinrochtcn Pfaize angebracht, die Melod^e 
cnlstclU und dcm Slyl dor so Uslbaren NaiveUt beniml, 
Kckhe \on Bohoiiem Reiz indei' Kunst ist- 

Viotli machto in folgcnden Reispiclen Anwcndung 

von Undulation. 

Viotli benutzte die Ondulation nach heschriehe- 
ner Ai-t in folgcnden Bcispiclen: 



Cellc ondulation, produile a\ce plus ou moins do 
Icnieur par le ddigl, est dune expression animee.tendi-c 
cttineltjuufois pathclifiue. mais le balancement du doigt 
altere momentancmunl lajustesscdu ton. Puur qne^ IV 
reille n'en Bouiri-e point et en soil aussitot consolee, il 
f;iut tommenecr el finir par faire entendre le ton Juste et 
pur. Condulation placee moc discrelion,donnc au son 
deTinslrument bcaucoup d'analogio a\ct: la voi\, lors _ 
qu^'elle cstforlcment emue.Cemo^en dcxprcsslon est 
trl:s puissant, maissilelaitsomentcmploje; il anrait 
hientot' perdu la \ertu dVmouvoir et n'aurait plus que le 
dani'-civux inconvenient de dcnaturcr la mcIodie,etderai. 
re perdre au sljlc ceile piJcieuseriaTvele' qui fait le plus 
grand charme de larl en ce qtf elle tend toujours . a lo 
rappeler a sa simpticite primitive. 

Viotli eraployait londulation de la maniere in_ 

diquec dans les exewples suivans^ 



Maestoso 



J, 



{lil^ Concerto de Vioui.) 








sUccato largo et 



S-19i0. 
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Man crsichl aus iliescm Bci_s)iicle, dass die Undul j_ 
lion mil dera Byj^en und dcm F'ingcr zugtcich crzcugl 
wcrdun kann^- dcr Bogcn Jcdoth wirkt hicr nur fiir die ciii- 
Tin^hc Litdulation, d.h.fiir die, ncl(.iic bci Am^cjiduiigdcs 
crescendo, furtc und diminticndu cjncs Ibnes ent^ 
sleht, walu^nd die Bcwegung At^a Fingers die Undulation 
liingei" fortsctzt um allcnrdUs Schftcbungcn tllir jciles 
Sceh/i-IniMicil Eine) cr;eiigt, ohne dass man jedochdic_ 
sc Abrhcilungen angsllitli abmisst. 



On voit par rcxcmi^tc I'l-dussus (juc fonduUlion ncut 
c(rc prod[iIle a la fois par Ic muuvcment dii doigt el 
par cclui dclarchut, mais cc dernier n'^cigitquc commc 
oiiduldUun simple, eVst-a-dire telle <jiiVIIe a lieu dans 
Ic son file oreseendo, forte el diminuendo, tandis 
que celle qui est otcasionnec par Ic mouvcmentdudoiil 
est frcc|uente et peut eonipot (cr ici a pen prcs quatrc 
balaneemcns, un pour iliatpie ^alcn^de donhle crochc, 
niais sans quails soicnl scn^ihlcment tnesures. 



EXEMPEL 




Minute l(o commodo. 



,U<>V Cuatuorde Violli,) 




IMit einigtr Weichlieit 




■- J I r LLU^^U- tj^i j^^ 




g ^ggfrH^ ff|rr,^irr iV-- f-4±lt+£ 




/ 



jir 



^m 



UNDULATION 

die durcl* deiiBogeii luid Fiiigerzugleldi 

eiitsteht . 

Hiehei sind Rut:;en uiid Finiier zu jilcitlier Zeil Iha_ 
fi;^iind zwar lebhancr, als in den 2 ^origcn Arlen . 



OxNDULATION PRODUITE SliMULTANEMENT 

par le nioiivemeut de lartlitL 
etpar le mouvenient duduigt. 

Dans cello on dulation Ic doigl et farrlict agissonl 

ensemble et plus vivement que dans les deux c&peces pn5 
ecdcnies. 



Allegro, . 



(Chasse de LccUir^ 9V Sonati:, 3^ livre, Ociivre VO 




Ondulation. 





S,i9lO, 



/^ 
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Ingcwisser Gosthwiudij^kcil wiiixlc dKisc Ail von Bc- 
^cgung unleiillit'h scin.djlit-T'ftcndc mail sic bt?i iiiclirc_ 
ren aiifclnanderfdlgcndcn Nntcn niiht an,fiondern nur 
hci langcn Nulcn,odcr weim dicselbe Note mudcrhuhlt 
wii-d<hicr wird sie \Qn guteut EifoIgBcin, 

Man hiiJc sicli, siu mil eint^r gewisscn Weichhcit zu 
m3ehen,da alsdann das Spiel vcraltct cistheint^ cbcn 
so vermuidc man Huuhcit,«eluht; dci-Aninnlh uiidLcith- 
lirkcil sihadcl^ iibcrliauiit iriilhallc man sich aus dcm 
Ziltorn dcr Itnken Hand eiiic Gcftohnhcit zu maihcn, 
dacs denn cine Manier undz^^areinu unangeiiehmc wild. 



■ KLANGFARBK UND CHARAfeTER 

* 

der vier Saitea der Violiiie. 

4 

Unahhiin!;ig\on dcr Kiaiigfarhc weidic dcr Violine al^ 
liislrumcnt iihcrhaupl^fLTiicr naili ilirciii \L'rschiudunar_ 
liircn Bau ei-n^nthumlie!! isf^gicbf ps noth cine Klangfar- 
be, weli-hc jede dcr 4 Sailcn dureh den Spider erhal^ 
Icn kann iJiul niiMchl wclcller, wic wir schoii au An Tail- 
ge gcsagt^man dur Violiiic den Cliaraklcr dcr Obotr,dcr 
Flole, dcs Horns, dcr Trompctte, dcr Harmonica, 
dcr Harfc, dcs Piano'^s uud sog-ir dcv Orgcl gcliun 

kann. 

Die Quiiift? fK SailLOroif ihrcn heilcn Silhcrklan_ 
prcn, eignelsi<Ji \or alien fJirglanzaidc Stellcn, in soIclicVoc- 
Iragc, die uui bo bcduLtendcr n(jrdcn,al» sic in eincrhiL 
hefnltnrcilie liegen und hU in cinem gcwissen Gradt^ 
dus RcsuUateincr Icidcnsehaflliclicn Bcwcgung-zu sein' 
sihcinen, wclthe die SUmmo im Verhaltnissc lu dem 
Grade des Gcfiihlcs, das &ie bclcbl, mchr oder wcnigcr 
erhcbt . 



Condulation serail inlulcrable dans unc certaine 
\t(cssc. die doit eirc cgalement rcjeflcc dans unc suc- 
cession de nolcs, ellc n"*esl dmi bon eftct ijuc fiur unc 
note longiie on sur la menic note rcjictce. 

H fa»I rviler de donncr a lohdiilation unc mo- 
Icsse qui rcndrail le jeu suranne, on d^ mcUrc unc 
, raidettr <|ui nuirail a la grace ct a la lacilitc^-c\iler sui-^ 
(out de prendre Thabihide dufrcmblemcnt de la main 
qu''on ncdoit cmplojcr que lorsqiie Texpi-cbsion Ic rend 
necessaire, en se conformant dailleurs a lout tequi a 
clc iiidique pour en empccher labus. 



TIMBRE ET CARACTKHE 
des (juatre cordes du Violon- 

» 

IndependanuiJcnl du timbre qui apparlicnl an Violon 
en general, ct de eelni qui depend de la faeturc de clia- 
que Violon en parlieulier, il est unc variety de tiuibrc 
quo cliacune dc ses eoides est susceptible de reeevoir 
de rcxccufanf, el au nioyen de laqiiclle, aiiisi quVn Ta 
dil dans finlroduclion^on pcut donner au Violon lcca_ 
raclcre du Haulbois, eelui dc la Flute, dn Cor, dc 
laTroinpetlc, de rArmoniea,e( sous Ic i'a[H»ort de 
son harmonic, Ic cai-aelcrc de la H arpc , dti Piano 
et mcmc dc I Orgue. 

La chanterelle, dont le timbre est elair ct argcn_ 
tin, ct dont tiuclrjues noles pcuvciil ctrc considcrcesconi_ 
me addilionelles a la voix, eonvienl surloul aux passages 
brillans, aux debuts, qui deuennent d aulant plus rcmar^ 
qiiables quils sonl a un diapason plus cle\e, elscmblent 
etre, jusqu''a un cerfain dcgro^Je ix'siiltal d"*un mouve_ 
mtnt. passionnc qui Xail clever plus ou moins Ia^oix en 
raison dela force du scnlimcnl qui lanimc. 



\ 



(16V CoEOertodeViotti.) 



AllcPTO, 




Sold <^* ' * J^ i ^ ^ 




Allegro ma non troppo. 



(Concerto de BoLlho^cn.l 




\- 






- ' ^ 2 dolo^ 



cres 



S.f9^.0. 
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Die Quiiito gicbt,vcrmtigc des Contraslcs,dcnMiL 
tcltunen mehr SanfLhcit und den ticfen mcltr^'chuii. 
hcit dcs Ausdrut'ks.. 



Iti'A 



La chanterelle ^ -i<ai^ lelftrl dii conlrctstc^donnu plus 
dc douceur a rexjiression du medium ct fait mienx 
ressorlirlu beaittc dcs sons graves. 



Allegro mm lnj]>po, 

Solo. 



g fff» ^ 



flavCcjncerlo dc Vioiri,) 
G Saitu 
4*=cordt-- _____ 

3 3 2 B 






5 

Die hohca Tiint; siiid,imt Geist angebravlil,uiid 7iirl 
mid rein gespitU, von liinreisscnder Wirkung; eincn 
iiitcrcssanlcn Beleg dafnr bielel cine Stelle desWrer^ 
lunum''s in dem Kequiein \un Cherubini,aus welehein 
wir einigc Taktc uiifltieilen. 

Andante = ti(r. 




Les sons aigus, employes avee loutes les ressourccs 
de la science el du genie, etrendus avcc dcliu^dessc el 
purek\ sent dun effet ravissant ; on en frouvc nn cx_ 
eiuple reuian|uablc dan» loilcrloire de la meBse dullc_ 
rjuiem de Mf Cherubini,el dunt \oiei quclques mesuics. 



) 




Mj ^w — 





Mgm%^ 



Die Klangfarhe dcr E Saile hat in den hohcn Tu_ 
nen AehnlicKkcit mil der kleincn Fliife und cignet 

sich fup lebhafte Stiitke. 

Allegro vivo, 

' Timbre r*«— f'f-rt ) , — ^E^Ji 

de la peliteFIule^ 
KlaU d 



Lc timbvi; dc Id chanlcrellc a del analogic^ dans 
les notes elevecs, a\ce la pelile fliKe^et eunvienl aux 
■ morecaux \ifs et d'une expression Icgcrc. 



. Mane: oer 
kleinc[?Flote. 



IcgvrcmtrDt 




f^-f f r%v 




Die A Saite hal elwas so sanffes und eindiin:. 
gciidos,dass sie dadnrch grossc Aehniirblieit mil der 
"cibluhen Sllmine irewinnl. Sie isl oin Hauptreiz der 
VioUne, denn ihre ganze Gewalt bcruht auf Sanllheit. 



La scconde eorde a quelque chose dc doux el, 
dc penelranl,f]in lui doime la pins gntncle analogic a\cc 
la voix de fcmme, Elle est un des principaux channeG 
duViolun, ear tout son pouvoir est dans sa douceur. 



Larghello. 



.0 



(7: QuiDtetto dc- Moiart.) 





• ^^eEI ^ P r7 * 1^ ti^^ 



ASaile 

4^ corde 




Die A paite hat besondcrs von dem^ 4''"und5''^" 
Tone an, viel Aehnlicbkeit mit der Flolc, 



On obtieni de la seeonde eorde des sonsanaloo:uc5 
a eeiix dc la flute, prinL-ipalenienl depuis la quatricnjc 
on cimjuicnic note. 



S. 15*10. 
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(3V fluatuor d^i Mo^jrt.) 
Corde A 







4 

Auch hesitzt sic den Ton der Oboe, und scibstdcn 
durS'halmci, dcp Oboe dor Bcrghcwoliiicr, 

Urn dicAhnliLhkcit duscTinc za crzciigcii,mussiiiiin dcii 
Bogcn IcNkr uls ^crtohiilkli juliii iitkcimiiiJ iliri ticiii 

^ftc^c nahc bringcn. 



(JuUe cordc proud aiissi lu timbre du Hautbois, 
el uiriiic teliii dc lii >liiseUc, Ic Haiilbuis dcs . 



]iu>nlri[:;ije»i - 



Puur Imilcr ce timbre, il hut appiiycr TarLhct un 
pou plus qira ^ordinaire, lo rapprcchcr du dicvalei, 
ct t[uc Ion scnto 4uu Ics aspc'ritcs du crin rcticimcnl, 
pour qinsi dire, Ics vibidtions dc la tordc/ 

Fori la ir fois et piano la 2? 
U.idcrOboo SurlacordL. A _ _ _ - - - S,;g«s ______ _ " d.s l^'Mal sFdrk-das>Md^v..h. 

u.dcr SdiJmci. Moiicralo. 
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Dio 3^' Saitc hdt den edlcn unci weithcn ChantJc 

tcr dcT Contr'^dU .Slimiiie ■ sic eignct sith vorziig- 

Ik'h fiir dun grandioscn Stil und hal, oluio die 

Kraft und Gcwalt dcr i** " Saitc zu liaiji:n, dciiiiuth fast 
diusclbc Hohcit des Tunes. 



La troisicnjc corde a Ic caracti-ie noMi ct 
vcloulc dc Id \oi\ dc contr'^allo. clli; conviciit snr_ 
tout an sljlc gi-anJios^c, et sans avoir la [inissdnLc ct 
la force dcia JV cordc, eiJc en a |>n S(juc fa nMJcslc. 



. Ada do assai / «- fT6 3 



(Air cfe Hiirdd.) 



a« cordc 




Ttiiu . 



1^ 




=^::;g=?"?^^=?^;^ m-^u. 



Eaii^^^ 





■-B-S 




^:^jir-^^i:f=yj;;=^ ■ ^Tfrr^jT ^-r ^-^^ 



^ 



Anf ilcr D Saitc tinn man am bcsten die Flolen- 
ibne nai'hahmcn. iMan fiihrc dabet den fioiicn leitJitund 
V}.'H'h duf dcm Grililfrcll-, uia dcr Salle die grosstnitJif. 
lit'li:,;:; ^Vt:i!K■il zu Idssen. Der Ton hat diinn cine niin^ 

L 

der bcdi:nleiide Inlensitat, a]s er h^iljcn «iirde,ttcii niari 
dcr Oboe abnlpfbe Tone her\orbrinj5en ttoIlte.DIcseVt.T_ 
sdiicdenlieit dcr Inlcnsilat in di-n bciden Fallen, ruhrl 
ganz klar dahcr, d^tss man fiir den Tun derObuc, die 
Saite so ndhe duni Sfegc ersi'itul[crl,dass&ic sieh nulli- 
vvendij^iTweisc luoiir von ilirein .RtiIio|miiLte eEircrul, als 
dies gest'liichl, wenn sie ndhedejnGriflbrell und luil ^o. 
sser Leiehligkeit Cwk bei den Fliilenloncn) ersehiitterl 
wird - 



Cctte corde est cclle snr Iiiquelle on rend le roieux 
les sons ftules-Pour Ics ohfenir on promcne larchLt 
sur la louche treslegerement ct avce rapiditc,afin dc 
laijiscr a la corde la plus grande libertc possible. Le 
son a pour lors imc inlensile bicn moins eonsidera_ 
ble, <iue ccUe qu^il peul accinerir, ([uand on vent pro_ 
duit-c dcs son^ analogues a ccux tin Haufbois; eeUe 
difference d infensife dans les deux eas,provienl cvi - 
dcmmenl de ee quo, pour produire le son dn Hautbois^ 
on cbr^nlc la coi^de si prcs du elie\alcl qu'elle est ebn_ 
Iminle a sVcarier beauconp plus dc sa posiliandii rc- 
pos (jirelle ne Ic fait lorsiiu'elle est ehranlce pres de 
la louche ct a^ee une grande lege^cte, qoand on vcut 
oblenir dcs sons flutes. 



Ton (icr FlJifo. 

Timbre 

dc la Flute 



. , , ,1 ^2V N"octurnt: intiliik': h Soui^e (!u Biiillot.) 

Anrfanie coumolo/ = 88. Ji"^ corde 




Datciisimo. 



D Saile- 



Das folgende Beispiel erfoi'dert mehr Rascbheit 



im Bo^enstriche. 





L'exemple suivant exi^L- pins de rapidile 
dans Ic coup d'archct. 




Die G Saitc bcsthliusst das Reich der Vit>linc, 
anderc Inslrumcnle haben zwar ticfcre, aber gcwiss 
nichi so bcdoulnngsvollc Tone. Sic giebt dieTenorsfini_ 
fnc in ibrcr vollcn Schonlicit-Von ihr sind diemitden 
biuhsten Saiten consonnircnde Tiine abhanffig-wcnn sie 
^on ciner schledikn liLSthaircnhcil ist^so verdiiit sie 
alien andLrn Klntg. is( sie i'ein und \uiIluncmI,sogiebl 
sic alien iibrigen Tiincn Schwung und Lebcn, 



Lacjuatrieme corde est celle qui dt-lermineleni. 
pire du Violon. il ya, sur dautres ini)rumens,des sons 
plus gra\cs mais *jri ncn Innuc poini qui aient aufant 
dautoritc'. Cost la \oi\ de Tenor dans toulc sa teaule. 
Cctte corde tient sous sa dependdrrcc les nufesconson. 
nantes des cordes' plus aigiies. Si cUe est d'unc, mau- 
vaise qualite,ellc paralyse tout ce qui repondrait a sa 
voix; si e!Ie est pure et sonore, cllc donnc Ic ressoit 



S.]9tO. 
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ciii ^^an/cs Instrument, und je ticfcr diLSis titimmo, 
dcato ni<^lii' bcgilnsligt sic dun Ausdruck dcs, Kilia^ 
bcnen . 



ct Id vie a loiil le rcste. Sun cncrgic, sa voix puis, 
santts vuut a clle sculc tout un instrument, ct (»lns 
lictte voix est grave, plus elle favorise Texjiression pour 
altcinilrc jusqifau suMimc. 



fr 4 

(De la *: Sonate deSeb. Bach, Pour Clavecin et VioloQ.J 




*^--J--#-'-i— #-; 




. ^ *= c^HTju.qu^d U fin.(Eit* G Siiite fcis wm Ende.l 




• , J 

ndunJc tianlabilc # = 7R, 



(3? Duo dc VioUi, HomniiJge a larailie.) 




crti$ 



Mo rend a 







/7\ 



w^^- 



Die Tone der G Salfe glciclicn den Horntonen, bc- 
sondcrs'in der Hfilic- cin hinrdthendcr Drutk duFingcr 
unil dus BogCDS giclit diesen Tonen Kreiheilund Sduin 
rc^imgesehwindenjUnd Riindungimlang^amenTcuipa^wenii 
nun den Bo£;cn dcin Sttgc nalierl uni grossere Sehwia- 
jmnffen der Faite hcr\'orzubr!iigen,so alinelt der Ton 
mh noeti raclu' dcm cdlen und ergrcifcnden Ton dcs 

Homes. 



Us sons de la**; eorjc sc pr-jfL-nt a fiinitallon du 
Cor, surloni d,»ns lesions un peu ele%cS; il suffil 
d'appnjcr assez forlement los doigts ct Tareliet, pour ' 
donner a ees sons dc !a franehise ct du mordant, lors- 
que le mouvcment est \if, et beaueoup de rondcnr, 
lorBque le mou\cment est lent, ct dc rapprocher larchct 
du ciii:\ale(, pour que la force de vibration rcndc plus 
fidMemcntlefi sons nobles ct touchans du Cor. 



rwr 



.,, , u Cantabile, 

Ion des Homes. ^tx ^^^^ jusqu'a la fin. 

-Timbre 
du Cor, 



M ' ' ^ 

(Romance dtt MarliDi-J 



2 .Lt 




I 



I 
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Kf'r.<fo du Concvil dt* Bi^Lrliovcn.^ 



tii' 



Sul G. Aiif rfcrG Siiilt;. 







Auch Tromfiutcjitiinc kdnn man ^uf cIlt G Saitc 
hcrvortrin;^cij^ ^^cnii lujm die sdir hulicii Ti'nK- mllki-X 
tigcm unii sciiaollun Bdgt'ii ansti'ci<'hU 



* On produil cgalemcntsi^rli VV conk Ics sons de la 
tromjiclte ^'ii munlditl jits<|jrau\ iiulcs frbs clu ^ 
vc'us, ct en donnani plus dt: furcc t?t de niuiivcmciit 
a I aifhcl. 




lun dcr Jrumpcte, 4 
Timbre 

dt; l;i Ti{jm|icf(c. 



Ijj d<?n Artikcln iiUr Accordo mid IllI'liioui _ 

F 

sclie Pra lu dien, Piz zitj at 0, Fl aijco lotto no, 
3 faclion und Ifachun Accordun, »ird man or. 
^L'licu, wic sa man, bU zu cincm gc\il±^som I^iiiLIc dati 
Piano, die Harfc, die Harnionicu u.Orgcl njuh., 
alimcn^d.h.ge\\isst; Effcete dcrselbcn hcnoibrini^'n kaO, 
-Ks gicbt ffcnijvc !V1u<;iksfiirkc, die nicht zuni;llcn 
Naclidhmungcn zulio&scn, die ei)t\\cdcr der Componist 
Hn/L-igl, odor die sith au& gewisscnTitcln^wic Pasto- 
rale, Jagdf mi li t airi etches Stiick etc, crgcbt^n 
und endlich vom Spicier selbst angcbnjAt wcrdciuDic- 
Hcn Reithlhum dcr Violinc darf man allerdings bcniit- 
zcn,doch nie dabei ihivn ndtiirVivhcn Zwceit dcnAus- 

druik der SUmme za errciL-licn, aus dcm Auge hui- 

MadidLin nir nun die Miltcl, ftclchc die xerfitliic- 
dene KlingFarbe dcr 4 SaUen bielcl und den Vor_ 
Iheil angegeben,den man aus ihncn Ziehen kann,dijiL 
fen wir duch aieht: unterlassen^ die Sehiiler vor deni 
MissbiMiiL'ti dci^clben zu warnen. Naehahiuung islniiht 
dcr Zweik, W(»lil aber cin nonn^ciiJiges Hilfsmiltel der 

Kunst.Man bcnut/e daher diesc Njcbahmnngcn ver_ 
schicdener Klangfiubcn; wo die Natur der Saehe cs cr^ 
PiJiderl^ und der Charaklcr des Ganzen cs vcrlangt.wo 
dies nicht dcr Fall isf, crschcinen sic als Kindcreien, 
arleil aus in mechanische Spielerci, welcbe nurzu Iiaiu 
fig den mnsikiillshcn Gcdanken eincm falschcn Glanze 
opfcrt, und eiu (rauriges Mittel i^t, den Ausdmck zn 
vcrstummeln, sich in'^s Lccre zu verHercn,undzu spre^ 
ehciL ohnc etwas zu sajren. 



RoLtJo du 2H Conctrto deBaillot-) 



^ 



Dl-h -i}^^ Fingi,T sijrk aufgt:dnickl. 



\ 



On verrd au\ arJidts ijiii traitcnl des Aeeords 
et Preludes harmuniques, dn Pi zzica to, des 
Sons Harm unique s, du IVoisicrac son c^ de la 
, Quadruple corde, dc qucUu maniere on pent par^ 
venir, jusqu'^a un eerlain poini, a iiniler sur Ic Violon 
Ic Piano, la H:trpc, rArnionica, et TOrgu e, 
e^ost-a-dire a rcndre quelques uns dc lours cITels' 

- II est peu de musiqnc qui ne portc quelqucFois a 
ees imitations^ soit que le Compositeur les ait indi. 
quccs. ou luisse' prc&scniir par un titrc ge'neral euHie 
celui dePastoraIe,Chassc, more can mill- 

tairc &, soit que rcxecutani, saisissant les ana - 
logics, ait etc au devant dc tuutc indication afleit^ird, 
Cc sont di'S riehesscs dent le Violon doit preliler sans 
duule, mais qui ne duivcnt pas fairc pcrdre dc vuc ses 
Ircsors naturels, c"'est-a-dire, Ics aecens dc la voix 
qiril esl destine' a supplc'er. 

Aprcs avoir dunne connaissanec des ressuurecs , 
que Ion trouve dans les di\ers timbres des 4 eordes 
du\i(jIon et a^oir prcscute les a^anUges cju'^unpeutcn 
rctiivr^ il est a propos de prcmiinir les iSlevcs eontre 
Pabris dc ees sorlcs d"'clfeis: riinitalion n''est pas le 
but de rart,mais le nioyen sans kqucl il n"'v a 
pas dart. II ne faut done cmplojer les imitalions dc 
timbre dent il s'^agil que quand on y est porle' par le 
sujet memo cl pour en micux rendre le caractere.Lcs 
imitaliuns de%iennent puerilcs des I iirstaut ou ellcs 
ne sent pas nccessaircselles devicnncnt incmr dan^a*_ 
reuses en ee quVUcs de'gencrent alors en traifs dc 
meeanisine eonnus sous le nom de passages dc 
cordes qui ne sacrifient que Irop 4iou\ent la pen^ 
se'e mnsicale au faux brillanl, mojcn lune<.le*dc de^ 
nalurer fexpression, de so perdre dans le vague ctdc 
parler sans riea dire . 
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VON DEN i\UAi\CEN(S(;iiATTlHUiNGKN.) 

i 

„ Man versitchtim Ailgrmciiicn darunlcr Jii; ver, 
,, sthicdciicn Grade und Absfufiin^cii^dnrch welrhc cinu 
Farbe -forlsthrcift;!! Jtanii, walircnd siclhmiui'spiiuig. 
litJiLD Namcn hchHlt,dtM' sic \an den andcrn miLiu 
,^ sc'hcidct." (DicUonnairt de TAadd^^iiiie.; 

Diesc Erklaning ist scid Kurztra erst auldicMu^ 
sik angcwandt wui^lcn. man fiiidet wcdur in dtin Mu_ 
siUcxicon von Rcjusscan no«h von Castil-Bla/c cincn 

r 

ArliliL'l iiieriiber, 

Wir. konnen hicr mdd auf die AJmliiKkcil ein^iJicn 
die zwisthcn Fluhcn inid Ttintn bcslelil,und wollcn 
uns an cine Thalsache liaNen, namlith^dassdieN'nan- 
oon (ffic man hcut zu Tagu ihre Anwendung in dcr 
Muslk versleht) die verscluLdenen Ab^^lufuEigi^i der 
Zartheit und Kraft sind, in welehcn cin Tin oder nich_ 
rcrc, oder ein Gesang Iheilfteisc oder ganz sieli hc^ 

wegcn kauu- 

Man besMmint diese Abstufunii-cn durt^h Piano , 
Crescendo, Forle^Uiiainuendu, und sie cr. 
' sliecken siLh.\on deni kauiuUrnrhnibdicn^his zu der 
irrosslen t^larke, dtren Gninze da list, wo das Gehor 
nnangenchiu bcnihrt wild. 

Die ScluUiruiigen sind inderlVIusik das, 'was das 
nelldunkel und SlriMenspie] in der IWalerei iit.lh_ 
re Gewalt ist so gross, dass sie die Musik selbst er- 

zcugrn, und da&s ziifteilen ein Tun rail Kunst und L'ln. 

sktt angtbraeht, cbcji so zn Wiiion verniag, als 
.did sthonsle harmnnisLhc Steile. 

Das Zidicn dcs Tueics, das Sthaltiren iider Aus^ 
kdten 'einer ganzen Nole,is( eine dergroJiNtenFthHie- 
rigkeiten auf der Violine; wir wollen hicr anfiihrci' 
was ein hoVIist Origineller des letzten Jaluliundeiis, 
. iibcr dicscn Gegenstand wgl, (Hiibcrl L^bkncDcfi-ni^edc 
h Babse do Viole contra I« t?r,(reprises du Violon.) 

„ Somis (der Lehrur l*ugnani^s) crfichien^ er enl_ 
„r*Uele die inajeslallsrhsle Bogenfiihrnng in-Eunjpa, er 
^iihersehritl Itiihn die firan/e nnd nniirfiifTte die gefidir. 
voile Klipjje, an denen man sonst schuitert^ mit eineui 
,Woi'[c: das grossc Ziel dee Violinspiclers^das Aushal_ 
,,ten einer ganzcn Note. Kin oinzigei; Bogenstrith dau^ 
„crlc ,...,.....,•, man motlile notli don AUien vec 
„liei"en,,wenu man daran denki , 

Das Sliidmm, cine Nolo iuH GleithticH ohne ^ vcp- 
sthiedencNuancen oder ^e^^llhiedene Grade d.is Pi_ 
ano und Forte anszuliaiten^sci hicmit als das bcste 
Mitlel enijifoblunjeinen sehiiuen Ton aus dera Instru- 
mcnte zu zicliyn, und man lege siuh deshalb aid ein 
breites Spiel und die Bciieris(^liung des Mcehanisnuis, 
urn sciiun si[ige:i zu konnen , 



'1 



%f 



NUANCES . 

<* On enUiid par nuanee les degies difTe'rens 
rf< pal' lesquels pcut passer une oouleur en eonscrvant 
*< lu nom qui la disMngue des autrcs*> (Vo^ DioUon- 
nairtf do 1 Acadtmie) 

Cc mot n'a cle appliiine que depnis peuiic ttujps 
alamusique: on nc trou\e aueun article qui lui soil 
consacre' dans Ic Dietioimaire de musir[uc de JJ.Rous, 
ficau ni dans celui dc IVIF Castil- Blaze. 

Nous ne pou\ons^enlrcr iei dans lus r;nsi>nsdcla- 
nalogle qui existe entre les sons vt ks coiilcur-^,nous 
dc^ons nous en lenir a un fait»e>st que lus nuan_ 
ces, lelles que Ton en comprend aujonrdhui lapjili^ 
cation dans la rausiqiie, sont les dcgres diffe'iens de 
douecnr ou de foree par Icsquel^ peuvent p-isscp un 
ou ptusicurs sons dans une note, un rtianl, nn I rail 
ou un moreeau enlier. 

On dclermlne ees degrcs par les indications timl 
nues sous le nom dc Piano, Creseendo,. Foric, 
Diminuendo, ces indications sY^tetidenl di-^uis le 
son fjuc Ion cnlcnd a peine jnsf|u'*& cclui -donf lit 
plus graudc force a pour limile le moment ou 1 o- 
rcitle cessc de reee\oir une impression agr cable . 

Les nuances sont a la musttjue cc que Ic clairob. 
scur ct lo jtiu des Jumiercs &ujil a la pcinlurc. Lcur 
puissance est si grande qirelle supplcent la musifiue 
meme ct iqu'il suflit qncl(iuefois d''un seul son, dun 
dcgre de fon-eou'do dout^eur determine avcc ail, 
pour produira autant d^effel qne Ic pli>5 beau passa- 
ge d^hHirmonie. 

Filer un son, nuanccr ou soutenir nne ronde, est 
une des plus grandes dilliculfes du Violon. \oici ee 
que dil a ce sujet un Auleur fort original du siecle 
dernier; (Voj.Hubert Lohlanc.Di^T«nstf de la Bassi; de Viole 

centre \ti^ entrepri^es du Violon.] 

<' Somis, (lUuIre de Piii^nanij parul sur lesranirs. 
■Al clala lemajesfneux dri plus beau coii|Mlanlieldcl Eii- 
«rope,il franchit la borne oii (""on se hrise,surmon- 
« la iVcueil ou Ion cihoue, en gn mot ^ijit a bout 
'4 du giand oL'uvre sur le violon, la tenue dune 

'' ron dc . Un seul tire-darchct dura . . . . ' ,-< 

<' quo le souvenir en fait perdre haleine qtiand on 

I 

"* y pensc.>^ - 

Que la tcnue dune corde soil faite a^CG e'- 
gdUtc ct dune senic nuance, ou que eelle note pas- 
se par toiileslcs difTerences du Piano au Forte, 
fetude en est, dans ces di\ers eas, recommandetcome 
le meillenr moycn d'oLtcnir une belle qualife deson, 
un jeu large, et les faculles de me'cantsme ncecsaires 
pour hicn chanter. 




H 



V 
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'Mail britiffu allc Artcn von Niiancca hci dcii Eli;_ 
mcnUriibungcn an. Z.fi.bcim EiiiuLcn dcr SLilt^D in 
dcii versthicdcncn Tonarlcii. 

■ 

J 

Ad;i<;i(> assai. 

Nuances sur une note. 
-B-tf 



Oil dull uppliqucr toutcs Ics sorties dc luianccs 
aux prinoi|jL*s cltfmi^nbires cju'oii cxi;rco surl(;hgani_ 
mos en diffcrens foiiK . 



Modcralo . 

ISTuanctfs nir un chant. 




crtrscendo 



^ tfiminueodo 



Nuancirte Passage im Hinaufi^tcigen. | Passage nuanecT en munlant. " 

* (Concert' de Violon de Buelhoven.) 




cres - - - - 



Niiancirtc Passage im Abstcigen 



Dasst^lbe Concert, 

Memt^ Concerto . 



Passage nuant-u en descendant. 




r 

Aus dicsen bcidcn Bcisijiclvn ersichl uiini^dass man 
Mil Aijfbleiiicii gewohiilich eresceii do, tin Absleigen 
dagL'geu diminuendo spiulL. Es ist ja bckannt^dass der 
Tr)n an Kraft grw iiinl, wcun das Gcfiihl hiilier angeregf 
ist iind d<iss dcrTon mil der Sdiwachiing dcs Gcfuhls 
auch abniiniiil, (I) 



VOX DKN VEKHALTNISSEN inden NUANCEiN. 

Di;r Kiinstlcr wird siili weniger jjedaiiiiseh an die 
Vorsilnitl bei den Nu;iii('en liaUen,als \icInLciir den 
Geist dersclbcn in's Augo fasscn, uml daber isl das 
Vcrhallniss, oder die Grade dereelbcn hiiclist wicblig- 
jW'clLhcr Aisland ist uuUi 2wibclien dcm FoiUmicL 
ehes die Principal nie iiberlilneO darf iind deiii For, 
te, wmini Z.B.dcrChor eines OraN»niims bcgltilet 
ffird , odcr zwisilicn dtm Forte, uni ein Zinimer;uis_ 
zuftillen uiid dom liir ein grosses Tliealcr. 



Ces dcu\ exeijiples^et un grand nuiiibre d-nilres4|iic 
Ton pourrdit donner, font voir cjn"*!! est nalurel dex_ 
eeuter creseendo les passages fjui vont en monlanl^ 
ct diminuendo cctix qui \ont en descendant , en tf. 
fct, le ton ne fi"'eleve que parceqrie le scnliment \i\vut\ 
plus dc force, el plus cellc force iliininlie^plns b; 
Ion dull alter augra\e. (l) 



PROPORTION DANS LES NUANCES. 

On doit observer les nuances a\eu le plus gr.uid 
siiin,et lorsqu'elles ne sont point indiqnees, c'^cst an 
'drlonl dc 1 artiste i y suppleer, cela tombe sous le 
sens, mais lobjet sur Icquel it faut que Tun fixe le 
plus son allenlion est sur la proportion eonvc^ 
nabln dcs nuanecs. c^esl moiiis a la IcHre quil 
est esscndel de s^altacher qu^^a Tcspril meiuc et sun_ 
lout a 1 esprit du morceau qii'^oii execute. Que dc 
degies rfy a t-il pas enlielc Forte qui doit soule_ 
nir la voix on la parlie priiieipale sans jamais la 
couvrir, et le Forte de 1 oratorio oti les ohoeurs se 
Injuvcnt joints a la s^Tiiphonie ! eiitre la force dn son 
doni un pclit cspnee exige dc inoderer rinlenstlc, 
et la force dV^xe'cutiou neeessairc d-nis uiMasfe lbc_ 
aire ! 



( 1) Diefic Rtgd leidcl bci dtn hothsttn Tunen tine Au^nuh, 
mv^ die man schwadLcr intuniiX'n muss, da sie an unci fiir itdi 
tnF>lg<.' d^^r vielfaclien Scllv^inyunJJ^:n ^nnst Itlcht hart unfi schr^i _ 



vLid, werdt^n. 



( L J CcUe regie souffre une tftception pour les notes tres aL 
giies que Ion dijit au oontraire adoucir, pour eviter qu"'eiJes ne 

soienl dures tt criardes tn raisoa de K-urs plus frequences TU 
br;^tions. 
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Jftle Gailiing der Muslk uiid jcJcr Art, wo sie 
aufi^cIViInt wii"d^ tcdingt bcsondero Niiantcii»niiiiidnrr 
dicitc Bciut^i'kimj^ nicht au^ser Avht las^cii^dt-nn so uic 
die Mtisik aiidiurt c'nw Kunst zu scin, 77'^iin Lunaumt 
VerftiiTiing vorfiLTrstht / so hurt allc Wirkimjjaiii^ 
stjbald von dcr andcrn Scitc das Material niLht, aiis. 
rciiht. Ks isl gcmss cin sehr sichcrcs MiUci,uui den 
hllFu^l dt'i' Nuanccn hcivorzuliebLn^ wcun unm als Biu 
sis (iir dKselhcii c'liicn sclnvdchen TonC2J dcr Masso 
iiach anniinmt, und von dicsein aus die Utrigcn-jcnadL 
dciii sic SLhvvacliur adcr slarkfi scin sollcti, t^Lmistit. 
Der Zuhiircr fassl dann Icitihtcr jcdc Slcij^crung ujid 
dcr AiisfiiSrcndc gcwinni mchr Miltcl zur Sicigcrung- 



YOM FIIVGERSATZ. 

Die Erfahrung tchrt^ dass man niciit immer cl. 
ncji and dcnsclbcn Fiiigcrsalz gcbrauclicn konnc^nnd 
(I.jss myn gcnuthigl ist,drt:i Artcn von Fingcrsaiz 
dnzuwcndon. 

1 , Den allgomcin siclicrslcn, 

2 . Dcii U'lr Mcinc Hiind^? Itichlcstcn. 

;j . Den charakterisclicn und eigentliumliclien 

eiucs jeden AiiturV, 



" ^ i 



1. 

DKN SJCHKUSTKN FINCKRSATZ. 

* 

Wcnn der Coniponist den Finger i:atz iiclbst an- 
gczoigf hc-t, fio richic man sitli narh dcni Vbigesihric. 
b^ncn uiu ^ioh die Spidart anzucignon,dic dcr Com. ' 
ponist dutcJi Keincn cii;'cnlliumlic-hcn Fingers atz 
ch.uaktcribirl, hat cr cs jcdoth niL-Iit gcllLiii,so v\ah« 
ic nMn dciijcniiirii, dcr in Rc/iig anf Iiilonalion dcr 

sTi liurtitc ist, 

Man Ihut gul hci cincr Slelle vcrschicdcnc Fin_ 

gcrsat^c zu \crsnchcn, uin niclit cinscitig hicrinn in .^ 
wcrdcn^ niid man wird sidi dann am heslen uhci7cu_ 
gen, wic man am zwctkmassigslcn die L age vcr_ 
audcrt odcr cine I^issage inclncrund dcihcJbcn Lagc 
nutht. Wir kiinnen (ol^rcude Grnndsatzc hicrfiir im 
Allgcincincn aufsfcllen. 

Die 3^*^ und 1^*" La^e isl die bcssrc beim Auf^oder 
Abslcigcn in halbcn Toncn,oder fcei Lagcu, bci wcL 
then man die Hand feslcr andriicken muss, , 



Cliiit[»c genre dc mnsi<|[ic, chj(|ne lieu rfc reunion, 
deuiandc unc ])rap(jrlion parttcnlicrc dans Ics nuanc<fs. 
ii no faiit pas pcnlie de\ueccltc re<;lc, car, la nnisi^ 
que finil la ofj ooiiniicnccnt le biuii cl la' coiirubinn,cl 
d^une auUc part, il nc sauralt y a\oir d ellet lorwjiie Va 

cause niaiK{[ic de puissance pour so fiiire sentir. 

Ii est an suiplns un mo>eu hes iliniplc d^iugt-iciilcr 
I'dTct des nu;iuces cl dcs op|iosi(ions, c\'ildaci;ouiiimer 
Torcillc a des sons dou\ en prenant la douceur cl la 
legerete" pour base de son jeu, pour principe dominant 
de sou exc(n(ioi] . l!i ) Ics sensations dc Tauditcur ctani 
ainsi niciiage'es, la luunce a hien pins de prise snr *ifiii 

ame,et -lexccnlant gagnc alors en puissance ce qu'il 
a reserve' en muyens pour eniouvoir. . 

DOIGTER. 

h 

Ijcxpcricnee fait \oir que Ton nc pent fixer le 
do i Liter dune manicre alisolue on dnne uMnicro 
unifonne et invariable, e( ([ue Ion est oblige d'ad_ 
meKre Irois sortes de doigters. 
lV_Le doiglcr Ic plus sur, en general, 
U'LLe duigtcr le" plus facile, pourlcs pefi Jl-s iiriiiis. 
ff.LLe doigter cxpressi f on caraclerislique 

de cha4ue auleur. 

1, 

DOIGTKR LK PLUS SUH, 

Dans un passage ou un trail difficile, si le coui- 
posilcur a fixe lui memo Ic doigler , on devra 
le suivre aulant cjue possible, pour sNdeutificr avcc^ 
Ic style de I'autcur, le doigter clajit undcsmojeiis 

(jui servcnt a caraclcViscr le slvle. 

Mais si le doigter nVst pas indtqnc, !l fandrathoi- 
sir celui qui offre ic plua de suretc p[" linloualiou. 

Kn essa^ant un passage plusicurs fois de diffcrcn- 
tcs maniercs on e^itei-a de sVn tcnir a ses habiludes, 
el Ion vcrra quel est le mcilleur moycn a enijiloycr 
afin de monter, dcscendre,ou rosier a la meme-po- 
silioii, d'^dprcs tcs observations failes ci dessus. 

Voi'ci, en outre, qucIr|iiLS principes gcncraux qui 
donneront des facilitcs pour arrivcr a ce but. 

1^ II vaut mieux monter, ou descendrc, au\ dcnii- 
lons, ou aux posKions qui oKVent un appui a la main 
comme a la 3V ou a la l!' posilion. 



i 

V 



tl 



i'l) Ei \t:r-^!chl sich von sdb^t^dass man fur diese Basis 
das rechlc JMillcl nimml, d.fa.\\t(ier lu schwach noch lU stark/ 



('2) On concoil cpvndant qu ii fiiul prundre un degre interne 
dairc et laissor aux nuances le mojen de sc faire Eentirenraoina 
commtf en plus,au dessous de la force autant quVn des^us,eii an 
iLot,qu''ii faut prendre le Serine mojen. 
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dtmi-lon appui ^^^^^ni-tDn 

.iiiaibi?r Ton u.Druck. 



2- Man wcchslo nitt der Lage in hcsliinintcr Oid_, 
-liuiig, indciii man jcdesnial dcnsclhen Finger nininjf^ 
witidLThohIt sith diese Bcftcgung uHcr, sf* ^rcwinnl die 
Slelle an GleiJllicit uiid Bcstimnifhcit. 



2? CJiaiigcr dc Posilion avee regiilarile en su scj:_ 
\'ant" du niciiic doigt h diaqiic Tois* ce momemt'nl i*c_ 
pete, doniie au trail unc cgalile dVliou qui eii i'aW 
a surcLo. 






'2^ cordc- 







3> Man bleibc in dcr^clbcn l^age, wcnn cs die Pas- 
sage zuliisstp diciie eln(ii< IisleArt iniige die gcwijhrilrclio 
sein, wenn nitfil die eigenthiiinlichc Manier des^Com- 
(lonistcn^ uder der Charaktcr seiner Musik cs . anders 
wollen, Violti blich fast intincr in derselLen Ln";*;. da- 
her cv iuniLcr auf mehrerc Saiten spiclcn musste.n'ah- 
reiid Elude &t.'hr ufl auf dcrselben f^aito JiliehjUnd dcs_ 
halb die Lage ofl i^ethseltc. 

Wenn man sioh del- Eigenlhiiiuliehkeit einesTbii^tileks 
iin Aiisdr.UL-k nahern will, so muss man < den Fijigei-salz 
natli der bekannfcn Manier des ConipiHiislcn cinrieli_ 
'en. • 

2. 

DKR KUR KLELNE HANUE 

LEICIiTESTE KINGERSATZ. 

Da jo nacli Risehaifenheil der Hand dcrselbe Fin_ 
gorsalz iiIcIjI fiir alle pa^sen wild, so muss man zu\K'L 
[en Aijsnahuieii \on der Kegel maeben und sich einen 
fiir seine Indi\iduali(al 'geeignelen Fingci'satz sucben. 

' I 4 

3. 

VO:H CHAIUKTERISTISCHE.'VI F!i\GER.<ATZ 

jedes Coinpouis>i.en. 

Belm ShiJiuni der IWusik versdiiedener Autorcn,™t! 
man die\'ei'sdiiedenheit ihi'cs Fingersatzes wahrgeiioni_ 
men babcn. sie gebraut-heu enli\edi^r dicselbe Lage, otter 
ditiselbe S^ilo, oder nehmen versohiedene LagenJcnadL 
dem sie eincn besondera Ausdrutk in pewif^sen SleUen be- 
absi('h!igx.'n. \^ill man nun ihrcWcike in ihrmi Geisic 
fipielen, so muss man sieli nuthwendigeriveise aluiliuher 
Mittel bedicnen^ die sie selbst aDgei\andt haben, ebnc 
dies wii'd man leieht ihreii Gedaiiken enlslelleii , und 
in eine Vcrftorrenbeit der Genre gera(hcn,die/ugleijh 
die geliilirlielihle Venvirruug in einer Kunst isl, welebe 
Hur Walu'heit der Kmpfindung bernbt. 



3?' Rcsfer a la niemc iiosifion qiiand le pj'^sjige 
le [Jerciet. eef(e niajiiere cfant la plus simple, doil 
eirc, en gi^neral^ [nercrec, execple' lujsqiie les bniljilii- 
dcb. ctinnucs du <;umpesiteUr ou le caraelerc de sinmi- 
Bique exigent le conliairet ainsi, Vi o I ti , ganl-iiJ pies, 
flue toujoui-s la, meme posilion, ee qui robligeail a ]<hl 
er sur plusieui's conies, landis que Kodc , jouiMl sotj_ 
^■enl sur la ineine oorde, cc qui Tobligeail a i-huiiger 
do position. Si Ion wui reiidre lus coin|Jo^il!ons ejj se 
rapjjiotliant le plus possible de Icur VeiiUble sens, il 

f;uil rhereher a d<Mgler selun le genie,bien eoiimiT 
de ehaqnc anfeur. 

2. 

DOIGTER LE I'LUS FACILE 

+ 

pour les petiLes mains. 

Mais ces moycns de siirefc ne peuvent clre les miL 
mcs pour luul le mondd, el le defaul dc soujjlcsse ou la 
pelifcsse de la main B^>pposcnt soinent a cc qu^on Irs 
eniplotc.Cest alors que Ton duit elioixJier la surele 

dans des mo}ens dexeeption (out individuels, 

■ 

3. 

■ DOIGTER EXPRESSIF 
et caiacteVislique de cliaque auteur. 

+ 

En eludiant la musti;ne des divers aittcurs, on aura 
du reinarquer la differcnee qui extsle dans leurmainerc 
Je doiglerj selon le senlimeiil quails voul.iienhlotiner 
a leurs (raits, ils faisaient usage ou dc la meme posi_ 
tion,ou de la meme corde, ou preiiaieul di\erses p^si- 
lions dans Ic memo passage, afin de mleux repdre leurs 
acccns. Pour exe'euler leurs ouvrages dans lespril qui 
Ics a dieles, II fnit neeessaircmcnt cmplo\erdes niojens 
ficmblables a eeux dentils se sont scrvis, sans quoi ion 
ne manqucrait point dc dcnalurcp leur pcnsec - cl da 
lomber dans la conPiision des gejires, ecarl le plus fii- 
nesic dans un art qui repose sur unc vcrite' de seiili_ 
menl que Ion ne peut allerer sans delrnire Ionic es^ 
peee d inleref. 



S.10I0. 



IThULB 



urn:nbn:de:urmel-d2a26272-5fl9-4f37-a494-d6947e822c722-00000460-1491 



DFCi 



i72 

ANWENDUNG 

der (Irei Aittjn vun Fingersalz . 

WoUte man in alio hesondcre Betrachtungcji uhvr 

den Fingcrsutz ciijjrclicn, so wuitlc Jitaii sich in 

cine iibcidus grussc Moiigc von Einzclhcilcn \ciliu_ 

ren.^^ir bcsohrankcn uns c(ahcr,fio]K[nele der UAiicn 

dcs Fiugcrsatzcs zu gcbcn, die jt-'dtT von solbsl an^ 

zuwcndcn wissen wird,t\eiin er sieh mil ilu'cn I*riii_ 

c'ipcn und den cbcn angcgcicncn aljgemcincn Rcgcin 
bckannt macht. 

Der sLcliei^te uiid f lir kleine Hiinde It^ichte^ 



ste FiiifTersatz ist : 



APl'LICATlOiN 
des truis sorles du Doi»^ters. 

Si Ion enlrait dans Ionics l<-s eonsideralions pur. 
liculilres au duigter,oii sc |Ji:rdrai( dans rimniui- 
sitc dcs details. On lic boinci;* done a doiiiicrdcscx- 
oinpIcL dcs h-ols sorles dc doij;! lts donl ihaonn fera 
de soi memo I a[i|i lira Hon on sc |jcnc(ranl de leiir 
piincipe, ul en s^aid-iiit d^dillcius des regies genera_ 
les ijuc Ion \ionl de lalio eoniiailie. 



AlN'irro. 



A 




^ 






Doigter le (dus sur, et Dui^ier le plus facile 
pour Jes petiles mains. 

Cir Conccrlg^dt: Viotti.) 




Fiir grossc Handc. 
Ponr les gr^odes mains. 



Allegro . 




Rod do du 
4-^ Concerto 
doViorti. 

A 



Fiir kleino Hande, 
Pour les pelites mains. 




(1,'»^ Concerto de Vioui.) ' ''''" 

Allgemdn gebrauchlithcr Fingersatz. Doigler gen^ralcmcnl usilo. 



M^c^toso assai. 



y 




;= £ 



^^f^-jT^ - 



ir 



^ 



Doigter plus facile pour les pelilcs roains- 




Uej' leichtcstc Fingcrsalz fiir kleinc H;indc* 



H^r^-fr- 



mi 



Fingcrsalz dcs Aulors. 
Doigler de I auleur. 



IJOV Concerto de "^olli.) 

. Lcifhterer Fin-rt^rsafz fiir kleinc Hiuidc. 
Doigler plus facile pour les pcliles mains. 




2-co^dt^ 
[Adagio <;t Rondo de BaUloO At^dite. 

Allegro 1-doigt. ^/ l^^f^'-^ ^ 




a^ Lorde 



Allegrcllo quasi Allegro- 



[V 



us facile 



(flintaibie pastorale de JUT Habcneok aiae.) 




^m 



Fingcrsalz des Anloi-^s, dei' 
leicltter ist, indent man vermci- 
del in einc friilicre Lagc znrifek. 
^zugchcn. 



Doigler de iVuteur, plus fatilc en 
cc qu^on evite dc rc^enir a une po- 
sition en arri'erc. 
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VOIVI AUSDKUCKSVOLLEN UND 



chardklenstischen 



Finiiersatz, 



\^i^h;lhcll sriion bcnicrkl, dass VioMi fasf Iinmer in 
dciselbun Lagc blii:b,d,h, dass cr vcrmiud, die Hand 
I'oiJi PJalzc zu riiikcn^ A^c^haIb cr mil den SiuluMVCch- 
scln raitfi^lc, Dvv einfiitlic Gesanr-und die Passagcnci:, 
haltcn dadiirtJ] eincn Ausdrurk, ^^clihcr dem (Ihiiraktcp 
Jcdcr .Sailc, so mc dcm \era4.liii:dci]cn Kl;iiigt^ eiiU|n'i(h[ 
den cinu jcdu von ihiKn in verschiidtJiiLT Lagebi-Luniiuf. " 

Diescr bcsondcre Charaklcr, der in dvr crsitin Lagc wcnL 
gci" lie^oitrilt, veranderl sith mcrkbuj' je nachdcm man in 
emer htihcicn I-age spicily cr hat ^Irtas seiches und 
voiles, das dem Ausdruek dcs Aulur'^s ganz enlsprldiL 



. i73 
DOIGTKR EXPRESSIF 

+ 

et caraeteristique de clinrjcje auleur- 

Nuus avons dit qiieViottigardail|)rcsque (oujours la 
mcine position, c'cst-a-diic evitail le dcplaccnitMit dc 
la main, ce qui Toblig^ail a changer dc cwrdcLes tJianIs 
simples el les traits cti ie)j<ii\en[ nne expression qui 
tiL^nt an caraclcrc de.chafjuc corde ainsi iju^au lirnbrc 
diflercnl ijuo prend ehacjine dellcs au\ di\crseg posi^ 
fions-Ce caractere, pen sensible a la 1' position^sc m(L 
dific :i nusurc (pie Ion \-ienl a unc position pJris clc^ce- 
il a f|uel([nc chose dc plein el df- nioclb ux,fa\orab!cHn 
gL-nrc dexprossion dc Tautcur. 



Allegro \"ivacc< 



a'^ Concerto deViotti-) 




^m' 



Dvn daruber bezcithncten Fingcrsatz haben wir vom 

- Alitor selbst anwcnden sehn. Versueht man den darun^ 

(er angcgehcnen,fio wird man bald den Nachtlieil wahr- 

nelunen, und libcnascht sein von dem Charaktcr,dL'ndcr 

Gcfiung dureh den 1^° Fingersafz erhalt. 

Die folgcndc Slelle bietet bierfiir noeh ein IrelTen. 

des Bcispiel. Der obere Fingersatz ist der des Aulor^s, 
dcp unlere bios dcs Untersehiedes wcgen hcmcrltt. 



Lc doiglcr marque' en desaiis, est rcliii que nous 
avons vu employer a I aufcur. En essa^anl cclur manjtj.'rn 
dcssous, on en sent aussilut Ic dcsarantage et 1 on csi (rap, 
pe du earatlcre donncau chant par le V doigtcr, 

Le passage suivani en est encore un exemplcrrnunjiii^ 
hlc: Ic doigter de dessus est ccini qiiVmployait Tan. 

tcur, CchiJ de dessous n^'esl maiqtic'qnc pour en faire 
sentir la dlfferenec. 



AUoirreUo. 



(Hondo du 14? Trio de VJolti.) 
Man bleibt: bis lu Knde in derselben Lage- Rc-slei a la meme po^^ition jusqua la fia. 




Kreutzer wcuhscHe die Lairen auF alien Saiten 
haufig, was sich zu glanzenden Gesangslcllenund kiih- 
ncH l*assagcn eigaet. ' 



Kreutzer <Iiangeail frcqueniincnt de position surlou^ 
Irs les rordcs, cc qui convicnt a'lx chanis brilkinls et aux 
traits hardis. 



Mode ra to. 
■V^ corde 



Fingersafz dcs Aufors. 



(Concerto G.dti Kreutier.^ 



Doigte' par Paulenr, 




S- flf). 
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satz dciisclbeii Comijonistcn vcrSndcre man ja nicht. 

+ 

{Concerto C- de Kruutmr. 



Voiei, rtn iiurnie aiilcnr, tin ilmir(c!r cxpressif, qii il 
faudrjil bicn sc gardcr dc dianjjcr. 



Moderalo- 



Fingcrsalz dus Auturs. 



Doigfe pur rjiifciir. 



^^^^^ 





^^^m 




Rode wcfJiscltc die Lngen auf dui-bt;ibcn Haile , 
nodiirch das Tra^iiii dcs Tones boi gra;ii«sciiUcsarig- 
slcilun bcgiinstigt wird, "ml ditscm cino Elnhyif im 
AiisdniLli.; milleUt dcr GIeithaitij;ki:it dcr Tone ci- 
iiLT iind dcrsclbcn Scitc vcrlciht. 



+ 

Rude ihdji^^dil di- posilifjii sur ks mSmes cordcs, 
cc <|ui fa\oiisic les ptjrfs He \oix ditns les tlicintsgra_ 
cicux,ot donne a ces chants line vcrtainu unilo dans 
Tcxprcfibion an inovcu di? riioiiiogcnoilc dcs sons dc 
la memo tunic. 



1 

it^ Sunatede Rode.) 



FingcTsatz de& Aulurs. 
Cantantc, 



Doigte' [lar laiiltiur. 




^ cordc 




*1^ corde 

Man wird firr seine cigenc Composilinncn, Jc nach 
dcr Gailung dcs Ausdrutis, die man ilir gchcn will , 
cinen um so besscni Fingcr^aU findcn^wcnn man bci 
jcdcm Anior die Vms(hiedi?nheil henhachlct, die siuh 
in dcrWahl dep Lage;Saite und des Fingers findet- 



C'cst en observant dans du^ne'auteur les dilfif >- 
lencLS qui licniKnt au\ thaix de la position, de !a 
coidc ct du doigl, que Ton pouurra doigler daulanl 
mieux sa propru musique selon le genre d e\pressi- 
on qu'onvoudra lui dinner. 



Fir^ersali bti einem 
gluiohrirmigvn CharakU-r 
auf allien SaiteQ. 

D^jjgler dun cardorere 

udforTLc sur f^L'S cordes 

diffcrtries , 



(2V Edilion do la K MJlliudo deVioIon deBaillol,50 Eludes £ur la tjiimmi;,) 

ASflite 
AJlcgro non troppo m. I2b, 2^ corde -___-- 



a*! corde 




Pies de la touche- 
Nflhe am GrifVbrelL 




£ 



a*? corde 







^^^^ 




1 , r^ ^ 



PI 



AIXGEMEINE BEMEUKUNG. 



Bci Bclmtaii SlelK" iiii"'ii ™an di^" inneinTlicil dcr 
linkcii Hand fost und drcist gcgen den Korpcr Jcr Vio. 
linu unter der Bieping am Halsc stiiizcn,\on dcr j'*" 
Lagc an, die durt gorade ihio Slcllc hal.Bui den Iw. 
iicrn Lagcn isl es nit;hl lUL-hr die Hand, die siih an 
den LiftihnienTliell des Halscs logt, sondein der DaiL 
men, den man Cjegcn den Hals bis an sein ausscrstcs 
End'c gleiten iassl, naeh dcm Siege zu gere.Iine),iiiKl 
dicscr dient alsdann dci- Hand ziim Sfulzpiinkt . 



OBSERVATIOINS GE\ERALES. 

Dans les (rails dlffieiles, il faut appujer hardiiiieiit, 
^\ assez forlement la partie infcrieure de la maingiui- 
ulie fiMilrc le corps du Vioion en has de leelissc qui 
licnl an manchc, depuis la a'; posilinn qu'on y ti-ouve 
toiiljustcmcnl, pour les positions plus cle\ecs,ce ncsl 
plus la main qui s'appuie eonti-e rc'elissc, e'csl Ic pou_ 
ec (jue Ion HiU glisscr conlre le manchc jnsqu'a son 
ex(remile',(si Ton approehe du chevalct,) ct e'cst liii 
qui, a son four, scrl de point d'appui a la mam. 






S.19tO. 
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Dcr ^ijiclcr wird es den l^ssagcn anSeht!n,hei iJe_ 
ncD cr die VloJiuc fester, g^-g*^" <lt^n Hdls lu diiklicn, 
und iDit dem Kinnc halfcn muss, wahrend die Hand 
dicso Ke^lii^lieil dureh ihrcn \)rutk an dcr obcni Bic_ 
gung des Hahcs bcdh^crt, Kr ^cht sciiicm Spiel iibeii 
haijpt djdurch niehr Siehcrheit und seincn Fingcrn nitiu' 
Fi'eihLitderBt;\\ei;Mnj^^. doth gelie inAu diirinn iiiezuweit 
^,wcnn nwn grazlus und leicht spidcn will. 

Aiieli imiss man sclbst am besten beurthcileii,ini^el_ 
chera FaUu man mehl Gewandlicit bcnu(zcn soll^wo die Be. 
weguagder Hand, die sich bald verlangert,bald fcriinimt, 
so sehr beim Spannen und bei derVeraiuleruiig dorl-agun 
lu stallcn komrat, dass zum Hallen derGeige die Funb^ 
tion des Ktniies ciilbdulicji wii-d, wemi dadurdi uiciiL f'iir 

die Ausfiihi-ung sduvieriger Hlellcn cincgrossercSicherheit 
eiihliiiide. 

UBUNG. 

Zur R<^fesligung des Fingersatzes und der hitunafion 



J7J> 

Cexcculanl rceonnaitra les passages ou il Fauf 
tenir Je violon plus forme, bicn enfonce coniro lecol 
cl biea relcnu par Ic mcnfon, en memo (empsqiiula 
main ajoule a ccltc fcrmetc par son appui coiilrele, 
elisse superieure. il doniiera de eeUe maniere plus de 
siircte a son jcu cl plus dc Iiber(,c a scs doig(s:qu''il 
so garde (onto fois dc Texage'ration ^il \eutjouera\a; 
graec cl a\cc faeilifc'. 

Cost cgalcment a lu! a juger quand il faul em_ 
pluyer ladressc dans le eas, plus frequcns,ou le mou_ 
vcraoni de la main rfui s'^allongc ct se replie, favorisc 
si bien Ivs exleijsions ct les diangemens dc position, 
qifil rcndrail picsqu'inulile lappui du mcnlonsorlc 
^iolon, si cet appui nc donnail unc grande sui-ele dex- 
ceiilion dans les passages difficiles, 

EXERCTCE. 

Pour assurer le doia:(er ct finloualion. 






rpc^- 



iitiu 



O Saite. 



A Saife, 



CJianltrtilu 
E Saite. 



Aur^lei^-ndL" Si^alcn 
EEiit (Jt:mMlbon 

Fingt^rsalx. 

Gjmtntf du mimt: 
<i' igt en munldnt. 



AbtlL'igiindL' Soali:n 



Uu nnrne dtiigt 
en descundact. 




Chankrtllir 
E Safte. 



1^,"" y^ia^ 



»v 



UBUNG, 



Um sich aus den unL-egelinassigon Lagen zu zicbcn 
indie man zuncilcn bcim Spiclen vomBluIle gcralh. 



EXERC/CE, 
Pour se lircr des posiMons irrcgtiliLrcs d;ins ks_ 
qut^Ucs on se Uowc queJqucfois engage en de'ehiffianL 



Allegro. 



K vSaife, 
CliaiileiTJIe. 



A Sailc. - p-it' 
Sccondc. ^ ^ ^ ' 



I) Saite. 
TioiKicuie, 



G Saite, . 
Qiialrieme, 




>SPANNUNGEN. 



Uuler Spannung verslelil man diejcinge Ver ^ 
riehluiig dcr linkcn Hapd, Yermi(tclst Helehcr,olinedie 
Lagc zu vcrandcrn, mit einem Finger ein mchr oder 
wcniger \on der Lagc enlfenilcr Tun abgereiditniid. 
Man spannt In der Rcgel mit dem 4'*", zuneilenauuh 



EXTENSIONS. 

+ 

On appclle Exlojision laelion d'clcndrc un ou 
plusieurs doigU punr adeindre, sans changer de posi, 
tion, unc nole plus ou moins eloignc'c du-Ia posilion 
ou Ion est. Lextcnsion sc fait le plus ordinairc-. 
ment du petit doigt: on la pralique ccpeiidanf aussi 



S. 1910. 
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mil dcm :jI'" Finger, wit dcm 4i'"bei Dceimcn, mil 
dein a^'=" bill Ocfa\cn. 

Man iibe UcUic H-indc suhr fVilli im -Spdnnen, uiu 
demu'-^^uiid i' " Finger bciiaSpannen die nothtgc 

■ Die 1*'^ Spaiiiiung isl die eincs halben Tones. 



dua*: doigi.Oii remploic du petit doigt pour K^i 
dixicnies, ct du liV pour les oeiavcs, 

11 faut cxerccr dc bonne heurc ks petitt-S mains 
a fahc Ics cxteusiens afin dc leur donner dc la 
soupIes*ic et d'allurigc'i- par uii frtSciuenl us^igc le 3^ 
ct Ic 4^" doiiris. 

La 1*^ Exlcusion a pratiqucr est telle dun dcmi-loD> 



+ 4 



m 



^^^^^^^^^^^^ 



D\.i" Span„u„gdic cino. ganzcn Tone. La 2-Bxlon.ion est colk d ua l« „ . 




. Dii! a''' Art isl die auf den i Sailcn. man vcrgcssc 
zii diescin Znctke nichi, die Haltungdcs liiilien Arms 
und HandfrclcnkH, daniit dei- klciiie Finger die Tine auf 
(Icii liefcii Saiien leitliler ahicidic.Vii-le Pcrsoncn ncli. 
men hei.n Spannen die iiblc tJeBfjhiilieit ao, das 
Hanclj;cienk zu kiuuiiiii^ii. wenn sic den 4"" Kiiigcige. 
bi-auehon nolleii; dies cnlferni ihii jedesmal von der 
Note,slalt ilui ilii-zn nahcni. well diese unnJithige Bo- 
wcgung schr nachlhoilig ifit. (Man dbe iolgende Bcispi.^ 
Ic, hci denen man jedoch nui- die Finger be«ege.(SiaK 
Taf.UI. rig.aSii 26.) 



3'" ART DES PPAiNN'KNS. 

Man slroeke den kleinen Finger aus,olmc das Uaiid-e 
leak zunnkzuziehcn. 



F 

La 3'^ espcoe d'cxlension est cclic qui sc Tiil 
sur les 4 eoi-des: pwur que Ic petit doigt afleigne fa_ 
eilement les cardes basses, il ne faut pas ouhlier da_ 
vaneer suITiBaninient le coude gauelie. Reautoiip dc 
ljei-sonnes,en faisant des ex ten s ion s, confmlcnt 
1,1 mauvaise h^ibitiide de plier le poignet en arricre 
lursiju'eUps veulent employer ou tendie lu V"- d.iigt, 
ee qui leloignc de la note au lieu de lavuneei' sureile, 
fVst UII trl-s grand defanl puisqu'il fail faire an poig. 
ne un moH\emcnl qui nVst pas ncecssaire,et qui, par 
cela mcme, devicnt nuisibie.r«ui revitcr,un fera les 
cxeieiccs siiivaiis en a^aiit soin de ne donner de nioii. 
yemcnt qiraux doigls. (V^j« pi. III. Fig. 2S vt 2« .) 

3"" E S PE C K O' KXTE N S I O .\ . 



Tcndre Ic petit doigt sans leuuler le poignet. 




4-'." ART. 
Decinien zu spannen 



1"!' E K P E C E . 
Suiie d'exlensioiiB en Dixienies. 




^m 



S.i»{o. 
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(A/i/nJ Uin bfi Uccimcn nicht in die vlicn erwahn- 

to fthlcHiiiflc HdltuHE^ des Handgelcnks zu gerallien , 

die durch das Ausspanncn dcs 4''^'" Fingers leithl veruc_ 

Sill-Ill will), GO grcife ni<Mi mif dicscai zucrst dcii liolitrii 

Ton rein, und diinn rail dcm Zcigcfiiigcr dun andcmTjn, 

Adagio J = 60^ ^ |Cl^^ Caprice de BaiUol. OE 2,) 



177 



f Aotay I'owr cvilcr du plicr le poignet en airieie, 
en Toulant plauer le -V' doigt ainsi qu'on en a parlc a, 
lartic'Ie preecdenf, il fduL dans les dixicmes,oonnneiL 
eer par poser ee 4'" doigl . 




1" ^ :^ 



c_.. .1 <_'■ 



Sostt^nut. 







"■^ <j 




<j o 



t I 'M | j 



^ 



, , , 




Octaven zu spunneu. 

+ 

Wir hahen in dena Ai'iikel \ora Fingcrsalz folgeiL 
de ?fellen als Beispicl aiifgeslclU, i\'o bei cliier Reihu 
von Oelaven man mil dcni a*^" Finger spannen kann , 

uhne jc in einc Ucfere Lage zuruekzngehen. 



5""^ ESPKCB. 

4 

Extensions en octaves . 

panslarlicle relalif au doigter nous aM>ns domic pour 
exemple Ic passage suivanl ou lextenfiion est fall o'u j« 
doigt dans une suite doe(a\cs el par le moven de IdZ 
quelle on evite de rc>enir a une position en arrierc. 



OctaveD 
lu .^panQcn, 



Allegretto quasi Allegro, 



(FaHlaisiL' Patlorale dc Mr Hubcneck alneO 

^ Dct>clbe Fitigcrsati. 

± * ^ ^ « 



Outavts. J^ 




VOM AUSDRUCKK DKR FINGKR. 

Finger und Bogen bewegen sich gleit.'h/cif!g- Douh 
h.ibcn die Finger, unabhiingig von dieser Gesanimtbc^ 
wegiuig noeh einc besondere, die man mil vielem\or^ 
Uieil Kir den Ausdrutk wahrer KnipFinduug beniil- 
zen kann. Diese Bewcgung gesi-hicht auf mehifachc 
Wcise und riehtet sich immer natli der Natur der^SleL 
!e. Per Rrjgen hiill, wie die ^tiuune^ den Ton arjsu: singly 
die Finger sind, wie dieWorte, TUv den Ausdruek- sle 
Kehcinen zuweilen zu sprcehen. 

iJieWiikung Iblgeiider MiUei bangt von ilircr ri Ji. 
ligcn Anwendung ab- 



lens. 



Miiii lasse die Fingcrzieralioh hoch aufdieH-iile faUen 

dainitsioSehnelikran ujid \iel Beiiendl^-tcil haben,uj»d 

o 

ihre Bowcgung mogliubslf^eig sei. hieraus folgt : 



EXPRESSION DES DOIGTS,, 

Lcs doigts et larchet ont un monvemenl siinnllane'. 
Mdis independamment dc cet ensemble qu'^ils doivent 
avoir, les doigts oni un niouvemcnt qui leur est propra 
et donl on tire un grand parti lorsqu'un senliniLiit vrai 
el un gout c'daire' en dirigenl lemploi. Ce movement a 
lieu de divei-ses manieres et dolt toujours naitre dc la 
naUire du passage donl on \c\ii bien rendrc toule lex-. 
pression.Larehet soulienl les sons commo lavoix et 
ehantc.lesi doigts arliculcnl connnc la parole ils pro« 
noiieeiif,el semblcnt quelquefois parler, 

Voifi quel'iues mo^ens dont Ic sueees depend dc la 
jusle application qu^'on en pout fairc. 

. t' MOYEiN. 

Fairc tomber les doigis d assez haul bUr la eordc 
pour qu^'ils aient un pen de force, beaeoup de souples_ 
so ct que leurs mouvenients aicnt la pins grande 
cgiilile'.. il cu re'snlle; 



S- iUiO^ 
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1. Dass die Kiiigcr, wt?lelie uiidbliangif; uiid mil 
Srhuang lierJ)fal!tMi it.1 sidicrer tfcn richligt^n PunU 
(icfFt;n,als wcnn man sie schiidUern auiselzt- 

2. Dass durcli dicsc Gldcliln^il dcr Fiiigcrbci^tgung- 
eincg^^wlssc Hiehtung rnUfcM. 

a. Dyss i^lckhfulls die Passag<!n, uiid bcsondci-s ge-^ 
srhloiflc durdi dieses gici dun ahsige VAUu dei- Finger 

nelt aitsfailcn. 

M^n ha) schon in dem Aitikch^Von deiAri/u iiben^ 

gesrlitn, dass dicbc Kigciisrhaflcii d.is Kmid.tinent des 
giilcn SpieSes sind, 

Die gluiche Bcwegiing der Finger sei daher cin 
liaupt=Augenuierk, 



19 One Ics doifpls tombant avee c'lan cfiiidepen- 
dants i-c II eon I rent plus surcinent le puint de la jus_ 
Ic&se que lorscju'^ils soiit p(j:ses (iinidemcMilMir la coidc. 

2V Que rAplonib est une eonsscijiienee de celfc 
eralile' dans le movement des doigts. 

3? Que les mdes se lrou\anl tonics bien arlicuk'es 
par lathrdc dis doigts, snrlout dans les passages eon. 
lcs,la neltete' doit egalciiient elro le resullat de ceL 
tc maiiierc do fairc toiiibcr les doigts. 

Or, on a vu, dans Tarlicle i|ui trailc de la manierc 
de travaiUer, que ecs Iruis quaiites etaient la base do 
(oufe bonne execution, Toute expression qui manque ^ 
rait dc CCS qualiles premieres, scrail niauvaisc, 

II faut done considercr conune un des premiei-snio, 
yens nialeriuls Ic mouvenient egal des doigts , fcl 
que findique I'cxemple suivant que Ton pratiquera en 
se servant, dy Tun ct dc Tautre doigt. 



Moderate , 

"4 




(XuuL) Koi dem dariibersUliciidcii Fingersalzc fici 
man besonders auf dcm t'*'" Finger, als duni sehwaeh- 
sten, aufinerksara, und driirke ihn Test auf- 

Man ziche die lct/l<: Note eincr Rissagc ab, iii- 
dcm man den Finger in demselhen Momente iailen 
lasst,indem man deu Bogen :\eglicbt . Man bezeiehnct 
dies mil eincm Striclitciu. 

Allei^ro. 



^AVjfaJDans le doigtcr marque en dcssus, on flxciUBur 
tout son attention sur lei' doig(,que ion aura soin dap_ 
puyer plus que Ics aulres, parce qu^il est plus falblc, 

T':' M Y E N . 

Couper la derniere note dun trail en faUanl tom^ 
bcr le dolgt en meuie temps qu'^on arrute ou qu^onen- 
le\e Tanhet^On 1 iiidlque pcir un point ou par un pe_ 
tit trait allonge. 




Man tupfe bchendo mit dem Finger ehnc die Saite 
mnz nieder zn driicken, wiiinend durch loidite Fiili^ 
rung des Bogens fiber dem GiidbreKe^flofcnartigoTK- 
nc herausgczogen wcrden. 



3r MO YEN. 



Faii-e cnlcndrc, utais a peinej un leger c!aq:jcmen! 
des doigis sur' la corde en memo temps que I arehcl 
tire des sons flutes par sa lugirete et sa position a_ 
vaneoe d'environ 2 ;juuees sur la touclie. 



(8V Trio tfu Violti.^ 



Allegretto piu tosto presto. 




4rM0YEN. 



Wan ziche denselben Finger von einer Note zur an_ 
dei-n,ohne j<?dg{h /wisehen d(;n beiden Toncn nodiNe. 

beiiinlcrvalle ^u uiarkiieu. ,„ . n .» ■ /.r-'i-r' n si: ^ \ 

( Sonate de Beclho^cn.OE. 17 a\«c Cor ouVioIonJ 

Allegro, 

3^ 



Trainer le menie duigt d^une nole a 1 aii^ro parin_ 
tcrvalles inscnsibles. 




1 



(iimir.ufndo 



S. iJiio. 
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Dicse Siello ist eigcntlich fiir^s Horn gcschrieben , 
wird aber ntiflelst Jcs ubciibcmcrklen FingcrSdtzes 
Hiif (JepViolinu melir EfTcL-t hur\urbririien. 

' + 

cfcns- 

m 

Miui lassc eiiic^ Finger vorwarts oJcr iiicItwarU 
gleilcn,um tiinen andern gi^si^hlett an seine Slcljc zu 

Man venncide es die mitf niarkirten Nclcn hiiren 
zu lasscn, da dcren Wirkung dcm Gchiir uiiangoiuhni 



(Arl de rArdii:t 



179 

Cc passage ajanf v\6 fait ponr It- Cor,nn ptnl . n 
niicux rcndrc rcllt;( sur le Violtjn en se sen'ant do 
duig(er indique ci dessus. 

r 

5"!*-' MOYKN. 

r 

Glister en avanl ou en an-ierc un doigt pose pour 
iui en subslifiJt^r adixiilemcnl un ;iulrc. 

Eviter di? fairc L'nlendn; dans cc passage ics pcIL 
tes nolcs marquees dune cioix, que Ton fait qiN?Iquc 
fois, nul a piepos, en changcaiit de pust[iuii, et doiit 
leffol est dcs;agreal)Ie. 




Man \crniGido cs aber die init+ uiarkirten Nolen 
hiii-en zu lasscn . 



Evilcr de faire entendre les pelKes noles- 




6' 



ens . 



6"?^ MOYKN. 



TVaincr tanl suit peu le memc doigt dans les pas 
sages en domi-fons, asoendans ou desccndans* 



Bei Stellen in halbcn Toncn (gleich\iel ob aurstei^t-nd 

odcr alKleigcnd ) unlerlassc man da'^ Gleilcn cinr-s nnddcs. 
sclben Fingers. 

+ 

In halbcn Tiinen beim Aufsleigcn, DeDii-ton en montant, 

{^ VAR : "^" ' ' ' ""^ ' — 



Muclcralo. 
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In halbcD Tont^n boim Afasleii^cn 



Demi-tons ctl dcsccn dan t 



Prcslo ma non troppo 



-J. 130. 



(ir Cuncerto de BaiUoLCE.a.) 



RONDO 




[n'Kalben Tonen bcim Abstcii;cn. 



Dumi-lons en desceDdant . 






Andante 



^ J = 112. 



(Airvari^'' parBaillol.OE.20,) 




A!:3aLte 



U*^fois 



fflcns. 

Bs giebt Notcn, die c(ureh dL-nsolbcn SIrich gebiin. 
di^n flei'dt*n,d!cs sind die gcschlilicnen iindsieneiL 
rfon durt'h die Finger arMmlirl. aniliire iind mitfclst 
des Fingers und des Bogens zu glcicher Zeitgcbundcn, 
dies sind^ie gczogenen .^DriiinTmrdegczcigt.^dassofl 
xwei Nolen in differ Ai'l verbiiiidcn werdr:n. In man, 
ilien Gcsangslellcn ciTorrfeii dcr Ansdniek und dcrgo. 
nauc Ziisaniinenhang der Tone untereinander^da^siniiL 
rere aureinandcrfetgende Cganze odcrhdlbeTonc^ohne 
LosonJr^ Artiadalion an einandf^r gci-cihet wci-den ut 
zwar raitfelst desselben Fingers, Jen man auf derSai- 
te unmerklit'h gleilen liUst- 



7*^*" MOYKN. 



II y a des notes <jui sont lioes par le memc eonp 
d^ar(iiet, cc sont les notes eoulees. les doigU les 
articulent. 11 yoia daufres qui sont liecs en meniefenips 
par le doigt et, larehol, ce sont les notes. trainces^on 
vientde voir que Ion fesait suuvent deux notes decctle 
manicre. Dans de eertuins passages de elianl^lexpres- 
sion et laffinitc des notes enlrVlIcs, exij^enlmcmcque 
plusieurs not^ qui sc suceedcnt par tons ou dcmi-tons, 
soleiit lic'es sans aueune artieulation aumoyendu nitv 
me doigt cpie Ion Irdine a eel effet sur la cordc en Ic 

faisant glisser dVnc manicro insensible. II en r^snlto 
line grande analogic avec la voix pour rendre ocs sor, 
tes daL-ecnls. 



I 



I 
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Adagio canfabilc. 

s 







D Saitc. 



gfens.,^ 



Man rfruekc den Finger auf,tjdcr hebc ihn al!ninh]ig 
vrec;, ohnc die Zcitdaucr .der Nolen zu sihadcn. 

Dieses MiKcl gicbt, wcjm cs riiiitig angcbrdclit ist, 
den halhen Ttincn oinen zarten, mcIaiiuIioHsrhen Cha. 
raklcr, dcr sif:h besoiiders ffir langsames Tempo cignet 
uiid den man iiir den Ausdruck in den iVluilton e n 

anvvundcit Linn. 



8"!*= MOYKN . 

■m 

A|)j)u_>er le doigl on le relever peu a pcu avce leiL 
lenr^sans alle'rcr la valeiir des nolcs. 

Cu moyen, employe a pn^pos, donnc aiix demi - tons 
rcxpies^iun tendre el melaiicolique qiii leur Lomicnl^en 
gc'neral, dans les mou^emens Icnis el que Ion ponrrjif 
qualiHer dexpression mineurc en se rappdl.inl ec 
qni i\ ctc.dit a J atUelc mode mineur . 



Andanic, 



\Tt Cuatuor rfe Mozart.) 




SCHLUSS. 

1 

, In Anwendung der Efreklniillct ijberiiaupl sei man 
soi^rdtig und behulsaTJiA'or rrl/enDirigcn \emicidc man 
fiowohl cin zu starkes als cin arTeeltrles Glissato. 

Dussck sagle, man mu^ise das Clavier duixjimid 
diircli kcniten. was wiitde cr nidd erst \on der Violine 
gesagt haben, deren Gewall des Kdnstlers Scele, so zu 
sagen, tn seine Fingeriipllzen bringt und ihn ollbcncgl, 
Salten und Bogen wie cine Frenndeshand zu druekcn* 



DIE MOLLTOi\AHT. 

Mail iieiss, dass die Tonart bci Jcdem Musikstuekc, 
darnatii strebt, den Setilnss Kuhepunkl ineineni gt'^^i - 
sscmTone zu machen^furden keili andei-er ^ononiincn 
wei'deo kann. Diesus Streben enlsh-ht dureii besoiiderc 
Veiiuilliiisse, in weieJiem der Haupfton einer'lonurt zu 
den andernTunen sicid , 

Tonlcilcr nennl man die uninillelbare Heitulolgc 

der 'lijjie^ ciner Toiiarl voui Haupttone aus^derToniea 
gciiannt wild. 

Die Durtonart erkennl man andergrossenH-rz^fleL 

.die der 3^''Ton zum Grundlon bildet. 

Die MoIItonart hal die klcincTerz vom Grundlon 
aus gercchnel. 



RKSUMK, 

Ucxpres&ion dei* doigts a bcsoin detre em- 
ployee a^ee menagcment et dellealesse eouiine toutes 
les choscs deffeLOn eviftTa doncdes\^n scnir Irop.sofU 
\ent et do melfre dans la manicre dc glisscr le doigt ou 
irop defutx'c ou la iiioindre affection. 

Dussek disait qu^il fallail petrip le piano, que 
n^aumil il pas pti dii-e du violon dent la puissanec ex- 
pansive peiniei a Turlisle de fairc, si Ion pent s\!xpri_ 
mer ainsi. passer stm ame an boul de ses doigts,et iV 
blige si KouvenI a scrrer les cordes et fan^hct eomme 
un presse la main d^un ami ! 

MOOK IIIAEUR. 

On salt que Ic mode de toule piece demusiqno esl 
la Iciidancc k Tiire le repos final sur un certain ton au_ 
tjnel il seniil impossible den subsliluer un aulrc. Ccltc 
tendance provienl dune disposilion partcoidicrcquetous 
les aniies fions du systemc ont relali^emenl ^ eo son 
[jriiiripal. 

On appelleechelkdninodc la serie des sons du iiii_ 
dc ranges enhe eux dans ioidie le plus immediat en 
partanl du son prineipal, que Ion nouunc tonique- 

Lemode majeor est celui dans lequel Ia3?rio(ede 
leehclle lait une tierce majeure avcc le son principal. 

Le mo dc mi ncur est eelui dans Icqnel Ia3? roI^ 
de lechclIc fail une ticrec mineurc a\ee cc menic son- 
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Jt'dc Toiicirl hill in Folf^c dcr ilir nolwcndigun Vi>r_ 
sclzuiii^zciehcn (Jj adcr p ) ciiien hcsondt^rcn ChiinikliTj 
dessen Gcheininissc das flufc Sfudium dllcr giosscnCeKii, 
punistuJi enUiLjiluiK i)ci fdntasie^uiid gcnihliijirlicScliiL 
Icr, wild rtciiig Miihc tiuhcn^ die Analogic \lcv Tone* 
und dcr Aiisdrutksarl icdes Musi kslii ties zu riiidcn, 
und die IVLnnigralttgliciL ilircr vcrsducdciien Karbcn 
wild iliiri iiiuv |[iicisi.ho|>lluln.- Qiirllc fiir dtnAusdiuck 

r 

scin. 

Die Mullluiiart Jcdes Giiindluiis lial iiidt'^s slJidd 
an unJ fiir sicli cinen bcsoiidLTn Cliar.iktcr,dcit:bciiiiiir 
ihr cigtinlhiimlioh ist,uiid bci iiyhcitr Beadjlung uin 
bcsfjnderes Iiilcressc gt^ttrdiit. Das Inlcrvall eines HiL 
bcii Tonus \uii dcr t^ctiiiidc znr Tcrz dt:r Touiea, be_ 
blniiml die Mull to n a rL djcscA Inlcrvcill ^icbl die 
Idee M>n cincr !5:nisscn lJn^ollkolnmenhcit tiud iiKiclit 
dciii (iehor in diescr Beziehiins: den Kindi'uok des IVIiilu 
volten mid dcr !:JchnbUelit. Fast allc diiieli Tr^idilion 
fjberlicrcrtcji Gesange iin Mollon li-jigen das CcjiriL 
gc der Trailer^ depsaiiltcn Mclancliolicja selbsl vide 
Nalionaltan/,e Bind vun diescni (:liuraktcr,uiid derUn^ 
g!aeLlivJie, dcr Arme Ilcbl in dtesein Tone uin llijirc 
und Millcid . 

\\\v ktiufien tins nit^hl cnthallen liier etnc seltsa- 
mc und Irelfeiidc Analojric zwisibcn den Mollto- 
ne n n.iul dir Negation aii/nfiihron , die der be-. 
rnhnJo YciTit**er des Geisles.des Chiistenlhums fol- 

renderniiisscn ausdiLickl : 

„Man fiiidet bei ydinftstcilern \on diistcrn <l|i.kiMk_ 

„ lt:P sclir hiinrii^ negalivc Wendnngen^ sclieini o; nlcbl, 
,^ ditss ivciche und traurigc Seelcn oinen naMiHiehcn 
., Hang zur Klagc, zur Schnsneht, zuiu Zwcilel Iiaben, 
,, iinil sirb schiiebfern aussprecben, und dass dicKIagc, 
., die SrbiiMieht, der Zwcifcl unil die Sebiiehlcrnhcit , 
„ ans dcin Knthchrcn irgond eines Gegenslandesher- 
,, fliebsen? der gefiilihoile Mcnseli sagl niiht mil Bc_ 
,, sliininllieil, i,cli kenne das U e b e I , sondcrn, 
., ffic Dido ^u n c i ngc denk des Schick s als , 
,^ ktirz fast alle Liebtingsbildcr sehv\ jnneiiseburyelirifl. 
,, htellcp, sind negali\en GegenstandLii enllelnit,wie dcr 
„ Slille der Nacht, dem Sehatkn der Banine,dcrKin- 
„ sanikcil derBcrji;c, der Ruhc des Giabcs,Diiigc,wel_ 
., cho alle des Gcriiuschcs, dus LichK dcr Mensrhcu u. 
„ seiner Handlungen eiilbchrcn." 

Chateaubriand, GJniedu chiitliani^me 31 B^nd k/H^ Cap. 



/ 



Chaque Ion, consldciv sous le rapjjrtrt des- ^ueidi-ns 
'[oi le comjioscnt, fi'cst a dire des drczcs on hcnaocs qui 
en changcnt Ics intcnaltcs,) a mi earaetere [larticulier 
di'Ut Iclude ajjpruftiitdic de tons les grands auleursdoju 
nora Ic sccrel, L\'lcve,duue'rfescnsibilite' et dimagina^ 
fion.i^nlM pen dc'pciric a (rouvcr I analogic des Ions 
avec ie ij^enre d expression de ehaque niorccau de nni_ 
si'jnc. ct it Irouvera daiis la \aricle aflachce a la di- 
^crsife' de leurs coulcni-s, irne source intarissabic do 
nioyens dexprcssicn, 

Mais IndL-pendainincnl dn earaclcre de ehaeun dci<i 
tons, le mode niinenr considere. en lui memo et 

ai>plr*pic a Ions lesions en general, a un earaelcit^qiti 
Ini esl proprc el snr Icijucl il n\'sl pas sans intercldc 
fiver sun allcniion. Ilinlcrvallc de deini-ton, place a 
la fierce de la tontr|ue, deleiinine le mod c miueun 
cct inlervalle, cpji piesente au raisonnemcut Fidec 
d^nie ehose inuuuiplUe et de nioindre clcndne^ esl c_ 
galcmenl ccmpris sous ee rapport par le sens de louio 
ct seiidile eire Texpresslcn naliirclle de la peine ct do 
la privation. La jjluparl des airs que la Iraditiou a eon. 
sei'\es ct ipn onl ainsi reeu ecKe espcic do sanction, 
poifeni Ic[iipreiiifc d une ccrtaiiie liistesse insepara- 
ble de la condition humaine: !l nVst pas jusipfanKaiis 
de danse des ditl'L-rcus pcnples doni !c ton mi neilr 
ne (rablsse Ic pcnrhani de fhuinuie a la mclaiicolii^ 
pnisqne le plaisir iie pcul si bien leu dislrairc, quMI 
nVn recoive In! mcmc la leinte- c\'st cnfin surce fon 
que linfortunc, prive dc lou('> ne niau'juc jamais dinu 
plorer le secours de la jiilie. 

Nous ne pouvons nous defendi^ de homer une siu- 
gulicrc analogic cntrc le ton uiineur et la nega- 
tion si (onehanle donI rilhislre aulcur du Genre du 
rbrisfranisme pirle en ces teriiics: 

« l.cs tours negatifs sent fort uiuirijitics rbc/ les 
(^erivains d^in genie mclanculicjue. ne serall ee po_ 

inf que les amcs Icndres et Iristes soni nalurel!c_ 
« ment porle'es a se plaindrc, a desirer, a douler, sl\ 
'<- fi^cxprimer a\c'c une sorle dc limidile^ct quelaplain- 
" te le desir, le doule ct la fiinldilc soiit des priva _ 
*< tion s de quclque chose? rhoinmc sensible ne dit 
•'< pas 'd\ec assuranre,jc connais les maux,mais il dit 
<< comuic Didon, non ignara nial j,cnrin, les iuia^ 
« gcs fa\orites des pocles niclancoli[jncs sonl pres_ 
*< que toules cmpninte'cs d^cbjets negatifs lelsijuc 
« le silence des nuils^ lonibre des bpis, la solilude 
'< des monlagncs, la paix deS tombeaux, qui ne sonl 

quo rabscnce dii bruit, de la liimrcre, des homines, 

ct des ini|uieUides de la vie.^^ 

Chalcaubriand^Gt'rie du chrrEtianisme.Tjmc U^ chapirrv X. 
Parallele dc Virgile tt de Sucine. 
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Fast die bt^deulunstcu Stiickc dcr musikali&chcn 
AkifsUr^vcrku, sind in dcr Moll t on art gcschrie^ 
ben: cs hciTseht in ihricn cincliefc Molancho- 
lie , wclehcr die Kunst za alien Zeifcn das Gewand 
dur^ehonhcit anlegt die mehr als Freudc aui" IcU 
deiido und zarte OemiJIlier ilircn Einfluss aus_ 
iilil. ' 



VOJV DEiV VERZJERUIVGEIV. 

' Das IIjiriil\ertllLiist der Einfachhcit ist EinhcU, 
dieses AUriliiit alles wah^cnPehonell,wclehcsdasln^C- 
^csse und die Faliigkcjieii des Geisles aui" den 
belrelRiuicn Gegcnsland rlJilel . Einfathlieil in 
der Kiiiisl st'hliessl jedutrh Ver zi erungcn mJil 
aus, dor AiisdriK'k kann dureh Giazie verscird- 
ncrt, nup darf er niciil dadiirtii \erdiiiikcll wer_ 

den , 

DieFantasic ist die Quelle der Vcr zie r iiii_ 
gen , der GesL'hniaek eharaklerisirl sio und ueisl 
iimen ihrea Platz an- ihre Wirkiiiig wird dnrth 
rulifiire Anvvenduna;; hediiiiv(. 



Die Comjjenislen halen ihre Musik anf ZHci^ 
faehe Weisc anfgczeielmel : Cwrelii&Tarlini 
die allesten Componislen fur dieVioline, wenn 
gleith sie ihre Fugen und die vSliiekc im lasihen 
Tempo so niedergesthrieben hahen, wie man sie 
spielen soil, habcn von ihrcn Ad a g i o' s nitrge_ 
^issenuasscn die Skizze gegebcn, und wie man 
dies bei melireren alterea Ansgaben ihrer Sonit_ 
ien fiiidet, die Verzierungen nnler den ein_ 

fachcn Gesang gesetzl, 

Gegeii das Ende des ielzten Jahrhniiderfs ha_ 
hen Haydn und Mozarl und sjiater Bee- 
thoven angefangen, ihre Ideen ganz so aufzu- 
sehreiben ^io sie dicselben ausgefiUirf wissenwelL 
ten, so dass nun der Killkiihr des Spielers -niehts 
iiberlasscn bUeb- allmahlit: ist dieserGebrauehver_ 
breitet worden, und seit einigen Jahren deuten die 
Componislen nieht nur die kieinslcn Verzierungen 
an, sondern aueh allc Nuanccn, Finger- 
satz, Stricharten, Charakter, iiber _ 
haupt die Elcuienle des Vortrags . 

Es ist Sache des Spielers die Art der Bezeieh_ 
nung eines Musikstiieks zu erkenneu,uad dies ist 
nitht so Iciihl^als man glauben nioclite, wcnn man 



Les morccaux ((uelon disfingue !e pins, pjn'uii les 
ehefs-dVuvre des romposileurs, sont en mode mi ^ 
ncur; i! y rcgne eede melancolie profbnde que les 

rcsspurces do 1 art ont de tons temps cmbcllic ct qui 
a^il plus siircmenl que la joie sur les eoeurs souf- 
flans el les ames (endrcs : admirable effct del^armo- 
use i|iii so me( a Tunisson de nus peincs afinde mJeiL\ 

les adoueir 1 

I 

ORNEMENS. 

r 

Le premier merite de la siraplieitc' est dclaisser a 
deeouvert 1 unite, eel allribut du vrai beau.Ces deux 
ehoses eoneeurcnt a eapti\er linlertt ou ladmiratujn en 
flx^nt les fdeulles de Pamu l*»ulcs a la fois sur le ea_ 
ratterc du sujet. A'lais la sintplicitc n'^exelul pas ton_ 
jours les ornemens- Texpression pcul etrc parcc 
p;*r les graces pourvu quVlle nc soil jcunais eelipscc 
par clles. 

l] imagination imcnie les orncmens , legout s^at- 
taelie a les diversifier, a les caraele'riser eta lesplaeer 
comcnablement, 11 les |icrmet,lc& ehoisit^ct doit sou_ 
vent les exehirc, ear il ne sudit pas que les ornemens 
soient graeicux el iTtnriSj il rant,snr loutcs L'hoses,qu"'ils 

nc soient emploves qua propos, 

Les eomposifenrs ont note' leur musique do deux 
manicres differcnies: Corelii et Tartini, les plus 
ariLiens pour la musique de violon^bien qu'^ils aicnt 
ecrit leurs fu-^nes d Jem's nioreeaux de momcraentlels - 
qu''on doit les cxecutcr, (aux nuancc^s ct aux aeecns 
prcsj n'^ont eependant eerit que le eanG\as delcurs a_ 
d a gi o s ; on nc voit la preme dans quclqucs ancicn _ 
ncs editions delcurs senates on Ic chant erne scli-ou- 
vc place' sous le chant simple, 

Mais vers la fin du siecic dernier Hay.dn, Mo_ 
z a r t , et plus lard Beethoven^ oEit del ermine 
leurs intentions en nolant les chants Icls qcrils ont 
voulu quails fubscnl rendn,s,dii moins quant a la noEe^ 
ne laissant, en general, sous cc rapport, presque' rien 
a Tarbiti-aire de fcxceulant: peu a pen, eel usage &cst ' 
repandu. depuis quclques annces enl'in, les Composi- 
teurs ont eherehe a ne rien onieftre de ee qui pou_ 
vail rendre plus cxademenl leiir pensec, ct iis ont 
non sculcment nole' les Ornem en s, mais encore 
indiquc lesNuances, les Doigte i's,li:s CoupsdaiL 
ehel, le Caraetcrc,ct tons les prinoipaux elcmens 
do I'a ce c n t- 

C'est a rexeeutaol a reconnaitre de quelle cspe- 
cc de maniere est notcc la musique qu*il va joner , 
afinde so eonformer a son cxigeancc. Oela n>st 'p;t"R 
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bcdcnkt , d^iss die hesliiumlcstc Art dcs Be^cich. 
nens nur unvollkoiumcn ist, indoss cs ^ielc Stiickc 
gicbl, in dcncn nur fiir die Haiifjl<ntcllcn die Vcr- 
zi o r II n _£;cn aiigozcigl siird, iind das Cbrigc d<im 
Spieler iiherlassen iKt. 

Aus dcm Ohigen folgeii,wic sehuji gesagl wor- 
dell, mehrere Arlcn der Be/eieltming» 



Einfaohe Note. 

Es ist dem Spicier iibeHasisen' Ver/icrungcn 



anziibrinircn. 



si faoilc a diseerncr ([uc Ion pourrait Iceroire^ si 
Ion eunsidere que la nianiere pasilivc de iioler nacte 
adinisc qii''inscnsil)lcin(-*nl,el que Ion reneonlre hL*aiL 
coup dc niorccanx de nnisiqtic oil les Orncmcn s 
ct Agrciucns dii ehant ne sc trouvenL qu^cnoneos ou 
places dans qiictt|iies passages prineijiaux, CDuic 
poiiraverlir Icxt'ciitant qtril pcut y donncr earricre 
^~ son rman-ination. 

II en rcsullc done, eomme nous Tavons deja dit^ 
[jlusit-'iiis manieres de noter- en voiei des exeitjples; 

Note simple. 

r 
h 

Laissant Ics ornemens a faire a 1 cxcculant. 



Grave. 



I^IC Sonale dt: Corelli. 0<;uvrc 5.) 

Allc^rro. 




(2j Adagio.' 




^ilj^jTw i m 



f-r^ 



Grave, 




AUegrcKo 



±t*: ^±t. 




Adagio, (4) 




VorjjescKrieLene Verzierungen Corelirs. 



Oraemens notes parCorelli. 



Grave (1) 








Adagio, (2) 
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Adiii^io. (t) 



wa 




^^^m 



i^iW": 



Wf^ 



Einfache A'ote , 



(Sonata; dt: Tartini.) 



IVote simple. 

+ 




Vorgeschriebene Verzierungen Tdrlinis . 

in 17 vorschtcdcncD Arlcn, 
Jit: sich in dci-Kuni^l dcs Viuliris(iicls v.J.B.Cdrli(jrhcl7iid(.ii. 



Ornemens Noles par Tdrtini , 

de 17 maniercs diffcrcntes 
cl ci(cs djins larl dii Violon, dc Ml J. B, Carticr. 




^^-r±!l'-r-^ 




Eiiilarlie Note 

ohnc bczciohnclc Verzicrung* 
Adagiu des iK" Concerts v.Viotti. 



IVote simple 

Sans ain-anc indication ditrnniicns , 

Adagio du If Concerto compose par Viofti , 

3V dans lordrc niinicriqiie. 




Man sichl,dass in dicscm Adj2;io, ausscr cinigen 
Appogiatiircn und T^-illcrn kuinc Vcrzicrungen an. 
geg<.l>cn sind. Der 9'^, lo, U» l!i, I3,und u'^Takl muss 
nofhwciidigcrwciso ^ci'zicrl wcrdcn: dcnn wcnn csschon 
im AUt^emcincn nolhwcndig isl, dass man bci Slellcn, 
die sich zwcimal fticderliohleii,cinigo Vcrzierungcn an_ 
hringt^ so isl dies uin sn nolhucndiger, wcnn dicselbc 
Stellun scchsmal htntorcinandcr vorkommcit' 



Onvoif que rien n^a etc rndlqiiecommcO pnement 

dans ccL Adagiu cxccptc qiicli|iu!s appofjlatures ol 
^uc](|uos cadences, encore nc sonf ellcs fju'^cnoneces 
sans aucunc d^.'s details ^ul ponrrait Icur donncr de 
la irrace i;t de lexpression. Lcs inembrcs de phrases 
qui so trouveiil aux mesures H^ ro, ii, IJ, ly, cl 14, 
doivent, cvidemmenl, etre orne's, car a'^il cstnalurelct 
ne'cessaire, en gcne'ral, dajouter quclqu*a2;remcnt a 
un passage qui he repele deux fois/a plus forte raison 
doil-^nvarier celui donl les valt;urs son! les meniessix 
fois de suite. 



s.tmo. 
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We d eses Adagio verziert werdeti kunn. 

56= J „ , ,, ^ ,/x J=7 *^ I— V 3 



Maiiiere duiit cet Adagio peul elie oine- 




AiIiliTlO- 



Tuffi, 




f 



> 



S. IfUO. 
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k 

In iJcii ht'iclcii Mj^cntitMi Adagut^'s bind zwdr einL 
fje WLii€firii;;cn aii!;;czc!i;t- inrfcsscn Icmin imui gcgen 
diis Kndc liin noch cinlge Vcr/icnin;i;Cn anbiinrcn. 



Dans li;fi deux Adiij^ius siiKaus, rjuL-lqncs t(jnr_ 
nuixs sonl indiquccs, ct (^epcndanl Ics firicjlcs sunt 
iinfc'es dcmiinicrca exigtr uiw Icruiijiaismi nlns 
llcuric. 



m 



Adii<riu nfjn (ropiio. 



(iO^ Concerto tJt^VJulli.) 







\lT/irrunj,a-n wcMie m;... nm S.hlu.se ranohcn kann. Orncmcns que Ton poumil f.ire sur cc-llc finale: 



1. 



2. 




Eiiiiacher Gesang^ 

Ji;n man spiclcn muss nie ihn dcr Anfoi' geschrichcn. 



Andante caiil.iJiile, 

m 



Chanf simple 

quo Ton doil cxcciifLr td qiic I'AiUcur la (.'(-rit. 

+ 

(<>^ (iudluor de Moiart,) 




Fern vcn allcr Aussrhmilt-Jaingspiele nmn.dicsoPlcL 
Ic gaiiz in ihrcr Einfflchhcit iim ilir den ihr zulr>Fncn_ 
dcii mcludist'hen lleiz /ij gchcn^cs wtM'den dann die 
J^jjafcr voin (■oifiprmisttniijnzugetugfcn Vcrzierungcn mn 

su inrlir in ilucr Pllcganz heiAoihckn l Ks 

limiinil liiergar nidirdarauf an, sclbsf zit MlM/Icn^son- 
dt:ni uuv danuif, dasa der Ansliihrcndc \(jn dcin innc- 
Kn'GdsIc dcsTtJiisliules bescdtist. 

DersclLc Gcsang wio ihn IVIuzarl vcrzici-that- 
AndiintG cantabile- 



Ici, bien loin dc vouloii- unit?r ce chant ,il faul on 
rindrc lanufcpure, avec lout le ciiainie (jjiii lui 
apparttent^ en conscrvanf la bcaiilc du dcssin les or 
ncmcns do iAnlcur icsfrorltnt ensuite avee bale leiir 
cl'Jgant-i- a huY expicssion. Malheur a qni voudrail y 
ajfjnl^r qnelqrjc choie!_ Ce n'esL pas Ic moment de 
crocr, e^cst celui dc sn !:,is<!er pe^icti-cr du senfimcnt 
proroij.f <ju inspire ee nioreeau divin. 

Memeehani^ orne' par Mozart. 




!n briden folgendcn Belspieleji spiele man den breL 
(en Orsanjr eiiifieh, je weniger Stdcn darin sind, des^ 
lo rciehcrtan der Ausdruekscin, 



Enfin il fimt rendre a\ee simpljcile les eimnts lar. 
ges tels que t'cux dca cxemples sulvans: moins il fi> 
trome de noles, el plus i) peul avoir de riehcssedans 
1 a e e c n I - 



S-iyto. 
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I 



Maestoso. 10« = » 



(2 IV Coneerli) dc Viotli.) 




ICoacerto de Ercutiur, Ltltrt: C.) 




Allegro giiistfi. 




(4'; Conuerta Am Rode.; 




A^' 







Allt'gro nonfnjppo. 

/ 



(1^ Concerto du BailLt. OE. 3.1 




^'•kS' ''"iiS i'-*'"*^ 



^A^ 





2J1 



H 



III den Beis()ielcn vun Corclli unci Tarfini wird 
lUiiii wahr^i^jioiaiueii habcii dass iliic Ar( oilcr Bt^ 
zciflmunii; in dtnAclui:i(*s hikhst eiiifaLli <rewes^n,\\dli_ 

Oft »~ 

rend sic, won n sie dicsclbcn vurtnii^Mi^ iiiit Vcrzic- 



Dans Icit cxcHiplcs (ires dcs ocuvrcs de Corelli 
ct deTdi-lini, on a pu ^oir que la maniere dc no- 

4 

tcr de ecs eoaipositeurs ctait non seutemcnl sim- 
ple, mais on peut dire, nuc^ dans Ics Adagios, tan ^ 



ti 



i 
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M' 



1 



i 



rungeij liherliaunun, Bci dcr grosscrcD Verhrcilung 

dcp Inslrumcjitalmusik hat man angeliingcn^auch ver_ 

standigcr zii noliixn, st> d;iss der Wllkiilirliuhkcil im 

Vortragen nun bcj wcitcni enijerc Granzen gesctzl 
sind, 

Man verdankt diese Veninderung der Bczeich _ 
nang in dor Inslrumentalmusik hauptsachlich der 
drjmatiwJuni Musik, in so well ditse iiir den Vbr_ 
trag bcslimmt iioliile Mclodiccn dngcfiihrt Jiat. 



Die Violine musste mchr, als irgcnd cin andc- 
res Instrument, an dicsc Forlschril(o,ihrcr Aiin_ 
liehkcit mil der Stimme wcgen,Thcil nchracn. 

Gcgcodati Endc dos Ictztcn Jahi-hundrries erhicUen 
fast alio musikiiliM-hcG^^ankon den Anslrith desdnma- 
tischcn Ausdpneks.die Kirchc bedicnte sich zu_ 
crs( derTonkunst als Spradic des Gefiihls , um 

leichlerauf das religiose GcriiM wiiken und Welti 
liclikcit untcrdiiicken zu kiinnen . Darauf war os 
Gluek,dcr in dergrossan Oper die mcnschlithcn 
LcidensL'liafltjn mit uiigcmeiaer Kraft ausdriluktc. 
Die Symphonie, die Haydn sehuf, Hess die la^ 
fitruraenfe jedes in seiner Kigenlhiimli^hLcit horen, 
die zusammcn anf ein bestimmles Ziel hinwirklen. 
Ein Glcithes ist es in alien Wcrkcn Mo z art's voni 
Walzer. bis zuni Requiem, DicselbcRichlui^nabra 
Beethoven m scinon crstca Compositionen und 
Keiiien iK^wundL^riLsnertJicn S^iiiphuuien, in denen 
cr alle Lcidenst^haften ausdruektc, und < alle Hilder 
zeichnctc, die auf die Seele, wie auf die Fanta^Jic 
zuglcich wirken. 



In der Musik fiir Violine wird diese dramatische 
Rlchfung zucisl bci Viotti wahrgenommcnjinBeL 
Ben Concerfen zeigt der wiirdige. Charakter^der ed_ 
le und gcluliUe Gcsang^ die einem Taktc anzugeho- 
ren scheincn, dass das erstc aller Insliumente nic 
fichoner hervortritl, alst in jcncn Composi(ioncn,HcI_ 
,ehcn ein tiefcs Gefuhl eingegcbcn, um zu ruhrcn 
und xu ergrcifen, nieht um zu ^lanzcn. 



disquils les .surehargeaicnt d^orncmen s lors-. 
quails les fesaient entendre. On duit temarqiiep a 
CO sujct que, plus la inusri|uc iuslrumcniale s'^est, 
rcpandue, ct plus la manicre dc noler le ehant a. 
pris dexlcnsion^ (andUquc i'cxc'euljun^ par eette. 
raison nieiue, est devenue moms arbilrairc- 

Ce changement dans la nofatfon s'cst opere par. 
suite dcs progre& de la musiquc dramatique qui" a 
fait subslitucr, dans la miisiqlie 'instrumcntalc, a, 
des chants pour la plupart plains de eharme, mais 
dune expression vague, unc melodic plus posilhq, 
adaptee a la scene Ijrique et anx accens de la , 
passion. 

^ 

Lc\lolon devait, plus qn'au<!un iiufre instrument 
participer a ces progres par Icffel dc son analogic, 
avce la voix, analogic qui le porte a fimller jug^. 
ques dans les aeccDfr dc la parole, 

Co fut surtout vers la fin du siccle dernier, que . 
presquc tontiss les coneeptions musieales prirentune 
allure dramafiqije; la nius!qu£ d'Eglitie fut la pre, 
mrcrc a sc senir du langagc des passions pent etre 
pour micux les comballrc. \in(, ensuilc i cllc diigrand 
Opera, telle que Gluek Ta con/ue ponr peinda* 
ces meracs passions avee cuergic, pour inlcrosser 
le cocur a lout ec qii*cl]es peuvent avoir dc plus 
noble cl de plus gencreux. La Symphonic ,cr^ par 
Haydu fit enlondic eliaquc instnimcnt dan* sonca, 
raclere el con cou rant uuno action generaio ou a 
Icxprcssion rf'un otjct dotcrminc, II en I'lit de me. 
me dc tons les ouvragos dc Mozart, eans ea cx_ 
ccptcp un ficnl, dcpiiis la Valse jusques au RcjuL 
em . Lc rnume systenic fut Euivi dans les premie, 
res compositions de Bc-ethoven d dan's ses ad_ 
mirahlcs Symphonies ou il (rouva fe moyen d*expri_ 
mcr loiifes les passions el de pcindrc fous les fa_ 
hleanx, de paiier a la fois avec lant de succes an 
coeur et a fimao-inafion ! 

Les Coneertos de Viotti intrtrduisirenl cetle 
raarehc di-araatique dans la raiisi^ue de Violon. Ian- 
caraetere scmtenu, lenrs chants nobles et etorcssifs, 
qui semblent avoir etc faits sur dcs paroles fireni 
coimatlre que le premier des inslrumens n'est ia_ 
mais plus heau que dans les eomposifions dictees 
par un tcniiraent profond et par le besoin d'e'mou_ 
voir jilulot. que par le simple desir dc briller. 



S.1940. 
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Durch dittsc Richlung zum Dramatisthcii (l)ciiU 
hUntl Jas BcdilrrLiiss, die Ausdiiutkszcichcn uliorliinipt 
111 vcr\(>l^landigcn um dcm Sinnc dcs Componistcn 
clicr nach zu Itommcn, Dius isl das Wcik derncucrcR 
Cfim|jonisfcn, und die fiiihcre Miisik ist dcslnlb in ^ 
Bczug auf den riehtigcii Ansdriick sohwer zu spiclen, 
Wir^-ina^'hcn diese Bcmcrkung^damit die Schiilcr boi 
dera Aublitk dcr giosscn Mengc von Werken mtlil zu. 
rutksthieckcn, in denen der Mangel an Bczichnngi?n Bl 
re Einsieht in Ansprtich nimmt, was abcr, wennsits ih_ 
rcStudicn mil Krnst und tlciss mathcn woUcn, Ihnen 
nur Vorllieil gcwJiliren kaiin. 

Die grossc Menge der Zcichcn dicnt dazu,uiii dem 
buabsichligtcji Zwock des Coiniionistcn nadi zu koiiuiicii 
und dicjcnigun zu Icilen, wclclie sich ni<hl sclhslzuhcL 
fen wisscn. indcsscn kann sie auch leieht die indi\idiL 
die Ansiuhl und den cigenlhusniich schaficndcnGeisL 
dos Vorlragenden unlerdriicken.Um diesem Uchelslande 
zu bcgegncn, halte man sieh an altere Compositionen 
mit atclcr Riicksichl darauf, dass diesc deiu sdiUpfcii- 
sthen Gcnic steSs ein grosses Feld dcs eigenen Schaf^ 
fens dat'bieten. 

Turzer ULerblick des Biaherigen- 

1, >Ln hringe die Verzierungen nur da an, wo 

Gs niithig ist. 

a- Ihre Ausfiihiting tei dem Ocgcnstande aiigena-ssen. 

3. Man bcobathte luimer das rotable Maasb, biinge 
nichf zu wcnig, nit'hl zu viel an, 

4, Man eiiUuUc sith ihrer ganz, sobald es derGc- 

gcnsUnd crfordert. 



(l) Man finrfet einea Btweis dit:si:r Richtung ia der Bc- 

i^jichtiung di-T Xcmpi^ bis lur MiLto dvs ktika Jahrhunf!i;r_ 
tus diecten gowisse 'facie lur BeiL-ichnung dejs Tempos^diu 
hLT mdn sohUufig Hnd^t : S:iidbande, Monuett, Ga^ 
votte,Gigue,All*;mandu^ fur dk'S<j s^^Ult man Ada- 
gio, Andaate, Allegro, Presto *^io..fitil Eicfuh- 
rung des dramati^oh^n Stjies in d-r Itifilruracntjlmusik fin- 
dtnwir noch posilivere Buieiciinungcn, tiuht fiirdai Tempo 
sond^rn mehr fur den Auidruck, 2.B. Vivace, Agitato, 
Mesto, Appassionato, Ctm sentimento, Riac^ 

lulo, F urioso etc. 



/ Dc oette tendance au slyle dramaliqne (I'dcvaitnaL 
he la ne'cessilc' dc muUipIicr Ics signcs el de noler 
loulcs les inflexions pour frappcr pins jusle au gre 
dii Compositeur. Cesl ce que les Autcurs moderuos 
ont fail,ctc\st cc qui rend la musiquc misc au 

jour avant ccltc cpoquc bcaucoup plus difficile a exc_ 
culur el a bien traduirc: nous appuyons sur cede ob- 
scrvalion pour que les cleves ne sc rebulenl point a 
la vue du grand nombre douvrages oil labscnce dcs 
signes fait, a leur intelligence, un Hppel qui ne pcut 
nianquer de tourner a leur avanlage s'^ils \eulent sc 
donncr hi peine dapproftindir icura etudes. 

tahondanee des signes esl favorable a la nuisi- 
que en ce qifclle pcut enipeehcr bien des centre sens 
el scrvir de guide a ccux qui nc sauraient sVn passer, 
mais elle pourrait finir par.elcimire Ic gc'nie dexccu- 
lion qui sc plail surtout a dcvincr, a ercer a sa uiani- 
crc. On e'vitcra eel inconvenient en eludimiMa anL 
sique anctcnne el en ne la perdant Jamais de vue: 
elle laisscra loiijours a fi magi nation un vaste ehainp 
pour fi'^cxerccr , 



Resume relalif aux Ornemens. 

l*i Faire les Orncnicns a prupus, c^'esl-a-dire, 
lorBqu''iIs sonl neccssaires. 

29 Les faire convcnablcs au sujet, 

3? Neu faire alors ni trop, ni trop pen. 

4? S'cn abstenir cnliercmcnt lorsquc Ic suje* 
I'exiiTc, 



(1) On pourrait trouver une preuvi: de celle tendance dans 
Trndication des mou^vmenS; jusques vers le milieu du sieole. 
dernier ceUu indicdtion eljit prise dans les diflerens airs de 
dajife auiquels les mouvemers comjspondaient^ o'^est ainsi que 
]a plupart des morceaux de musique infctrumenlale elaient desig- 
nes par les noms deSarabande, Menuet, Gavotte, 
Gigue , Allemande, ces noms out ete remplace-s en grandc 
partie par ceux d^'Adagio, An danl e,Allegro, Presto & 
Mais dL'puis que le style dramatique a ete introduit dims tous les 
genres de composition, il est aiijourd'hui peu de morceaux qui 
ilaient une indication positive a fefTet deiprimer une passionet 
les indications de Vivace, Agitato, Mesto, Appassi- 
onato Con sentimento, Risoluto, Furioso & ont 
Euccede a ceux dont la Eignifioatioa se rapportait plutot aui 
inou\emen3,considores en euit memes avec lout ce qu ils avajer.t 
de vague, qu'aux mouvemcns de lame relatifs aunobjet de_ 
termine . 



1 



\ 



K 



I 

f 
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VON MUSIKALISCHKN INTEIIPUNCTIONEN. 

Die Notun sind in dt^r Musik, was die Worte in der 
Rede fiind- siu dicncn zur ConstnicUoii cincr Phrase 
u^id zuiu Au:^ilru4;k cincs Gcdaiikcns- man bi-;injil da^ 
her Punlitc und Kommata, wie ni der S(.hrlfl,um g^"- 
zo PcrirJen und cinzctne Tlicile dei'Stilljen zu unicr_ 
sihcIdu-T , uiid das Vcrstdien dcssclbcn zu cHcit^itciu(Ij 

Indoscn sind die weiiijjcr bemerkbaren Absklzc, 
die achr kurzo Pauscn nicht inimer voin Comjnjiiislcu 
aa};(?gLben, und cs bleibl Sauhe dcs Vurtfagi^ndcn, sic 
dflzubrisiijca wo sic nolhig sind,indcin crcincn cinzcL 
niiii Sat3 ' oder cine gauze Periods glcichsam cistcr_ 
ben idssl, und ihr iniuancheii Fallen nieht don ganzen 

L 

Worth ihrer Zcitdaucr giebt. 



191 



PONGTUATION MUSICALK . 



Lcs notes sont employees d^ins la musiquccomnie 
les moBs dans Ic disceiirs. clles scrvcnl a eunstruirc 
une phrase^ a former iin sens, on dolf par cunserjucnt 
employer pour elles les points et les virgulcsai]isii|non 
las fail dan^ un distours ccrit pour en distinguer lespd, 
riodes et Ics menil>i'cs,ct Ic rcndre plus aisu a com^ 
prendre. (1) ' 

Mais los Icgeres" separations, !cs silences dc tres 
courte dure'e^ ne sent pas toujours ludiqne's parlecoml 
posilcur, il fdut done que lexceulant Ics introduisc, 
lorsqu^il en voit la ne'cessitc, en laissant mourir la na_ 
te finale du mcnibre dc phrase on de la periode enh^ 
ere, et qu''il cteignc raemc cetlo note un peu avant !a 
fin dc sa valcur, dans certains eas. cxemple: 



KLEl'XE ABSCHNITTE DURCH KOMMATA- 

{111 CuQcurto de Violli.) 



Adagio non Iruppu. 



DEMI-REPOS OU VIRGULES 




All? mod'? 




. t^JJ 



^^ 



pfff^MM- 



( Concerto, ItiUre Cde KreuLicr.) 



^ & ii 



i 




!X^^ 








i 




fV^^i^f^^-f-'a 



Ex^culion^ 




JVIELODISCHE SCHLUSSNOTEN. 



' Bei den melodischen Sehlussen geht der Sihlussno- 
tc in der Regcl cine Appogialur oder uine Note voraa 
die man cin wcnig heidushebeu muss, imd de&halbla_ 
ssc man dlese Sehlussnotc nur wie das sSummcK in 

der Aussprarhc ciiies Wortcs horcn. 

* 

I (Air variJparBailloLOE.S,) 

Adagio n'lu tioppo # = 60- 



NOTES FINALES MELODIQUES. 



Dans ics terminaisons m^Uodiqucs, la note finale est 
|)rcs(|[ie toiijours pre'eedee dune appoggiaturc t>u 
note que Ion doit appuyer^ par consequent co(_ 
tc note finale nc doit pas elre plus cntenduc que TE 
luuet a la fin des mots. 



(X) Es urgtcbt sich daher, dass die AchteKVierlcl^und Ser*- 

lehntelxPaujcaia der WoUnschrifl ungeKhr die B^^d^^ulimg der 
Punkle und Kommala In dur Sprachschrift habcn. 



(l) On conceit que les silences .expnmes dat's lamutlque par 
les soupirs, demi ou quart de scupirs, soBt I'cquivaJeol des pcirfs 
tides virgules employe's dans le disoours. 
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HARMONISCHB SCHLUSSiNOTEN 



Wenn dcv Scliliiss Iiariiiunisch isl^ d.h. ivcnn er 
auf ciner dcr Notcn des Accordes, ohnc Appogiatur 
gcschlchl, so hehandlo man dicsc NuU; wedcrzu rauh, 
nocK zu :iart,ausg(;nommcii gegcn das Endcihrcr Dau. 
cr, wo man den Ton ctwas vcrschwindcn lasscn muss, 
um den SlHuss einer Phrase odcr cinos gaJizen Tonstii- 
kcs aazuzeigcn, 

\ { Air varie par BaiUot. OE. 15,) 

Adagio J - 81. ^ ^ 

AGSaite. 



NOTES FINALES HARMONIQUBS, 



Larsque la fcnninaison est harmoniquc, c'^ci.l a 
dire se fait siir unc dus notes dc faccord, sans ap_ 
tjofjnature, on no doit donncr a ccUc note ni durcfe, 
ni trop dc douceur, si cl- rfest a la fin do sa valcurou 
tl est nc'cessaire de laiiscr c'teindrc Ic son pour an_ 
ntinccr la tcrmindisoii de la plirase ou du moi'Lcau. 



a<?cor3e. 




4VGorde. RSail^- 
a*: CO roe. 



4*: corde. 

A 




GANZER ABSCHNITT ODER PUNKTE . 

' Die in der SLliiinspraclic durdi Punkic angc- 
/cio-lcn Ahstrhintlo fiind in der Melodic hoss<;r litT^ 
vorzuheben ^U jcne Koniala iurtciii man durih rallenli- 
rcn upd Abnehuicn des Tones dci- Iclzttu fNiolcn oiner 
Phrasu oder cines rarizciiTiiisfiKlies d;is Ende lucikbar 
bc/cichnel, 

Vn poeo adajHo J = 6^. i^ Concerto dc BaiUot.J 



REPOS, OU POINTS. 



Lcs repos coraplets oti lemiinaisons qui sont 
figurces par un point dans Ic discours sont micux- 
annonccs dans Ic chant, loisqiie Ton rallcntit el adou^ 
eit en nicine temps lcs dernicres notes qui termincnf 
la phrase ou le raorceau . 




Die voIIkoinraeneD, Abschni (tc, die auf Nq_ 
ten dcs Akkordes statt findcn, miisscn bcstimml und 
fest ausgcdrinkt werden, so dass dadurch das Ende 
der Phrase wie dureh ein Punklum ausgedriitit 

wird. 

In dcnfolgenden Bcispielen spieic man die lutztcn 
Noten frei ahgestossen. man liche sie nieht, wie dies 
oft gesthiehl.Auf diescWcisegewinnen dieSuliUlsse 
an Lebhaftigkcit, nur hiite man sieh auch iiicr,gIei(Ju 
viel ob in dcr Obcp-oder Unturstimme,yorAffcktation. 



Mais Icsrepos coniplet s, qui se font sur dcs 
notes d'actord, ou finales harmoniqucs, doivent ctrc 
accentues avee funuclc dc manicro a faire benlirque 
le sens de la phrase ou du moi'<-'cau se tcrmine sur 
ees notes comme s"'il y avait uo point. 

Dans les exemples suivaiis les dernicres notes 
scronl aititulees avcc franchise et decision, eoupces , 
et non trainc'es commo on le fait souvcnt: on Jule, 
ra la molessc dans lcs finales dc cctte nature, soit 
a la parlie principale, soit a la basse, et Ion en de_ 
tachera vivcment les notes, mais sans affectation. 



i 



Alleero moderate. 




Maestoso. 



(IrSonate deViottiO / 



(S^SoudttjdeViottiO 



EicGutica 



\ 





S- I9i0. 
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man, iiidcm die gjnzc Sthlusspassagc^war fcst und 
bc&limrat vorzulragcn ist, die h'tihere Note hcraushe- 
beii iiLuss. 



ij*:t 



II y a des cas ou^ touL en frappanl avcu furnielclcs 

notes finales en arcanl,il faut soutcnir la nute siiperL 
Gure^ comoic dans Ics examples suivans qui sunt, notes 
a ecUe trlTet. 



RONDO. 

I f 



(QuHtuor dti MoiarL pour Piano.) 




All? non tanto. 



(4M ^ualuor du Boelhoven.) 




OR findct man sclbst nu Presto, die Akkordo in 
ausgchallcncnTonen bezeielmet, diimit das Endc dcsStiL 
ckcs dcutlicher bezeictmet werdc, 



Pour mieux determiner la i'in dun morceau^ on a 
souvent note les at'cords en sons soutenus,iueine daii> 
tc presto, en voici un cxempte.- 



FINALE , ' 

Presto. 



(78V Cuatuor d'Hajdn,) 



m 



£■ 



^^ 




^ 



^?^^ 



J 



? 



m 



RUHEPUNKTK . 



Es glehtdcrcn vcrsthiedeoe Gatlungcn. sio wer_ 
dcQ allc nur faczcichiivt mit 

Man darf sie indessen nicht immcr in dersclben 
Weisc machen- wir wollen d;dier zur Vcrmeidungdcs 
Irrtluims eiiiige Erklaruiigcin gehen . 

N? 1 - 



Ein Ruhepunkt, 
zu dcm man nichU hinzufiigt. 



POINTS DE REPOS . , 

11 y a dcs points dc repos dc plu&ieui-s es- 
pcces; ils ne sont lous indiquc's que par ce signe 

On ne doit eepeudant pas les faire dc la mcmema- 
niere. 11 est nccessaire dc les definir, ehacun en parti- 
eulier pour e^iler toutc incertitude ou toule oo;dusion, 

N« 1 . 

' Point de rcpos 

Auquel on n^'ajoute rien < 



Maestoso. 



(9? Concerto deViQtd,) 



/T\ 





N9 2. 



Ein Ruhepunkt^ 
nach welehem nian,nocli eher der folgcnde Ton 
angegehen wird,eine klcine Verzierung maehen kann 



^^ 



N? 2 . 

Point de repos, 
apres Ie<juel on pent fairc un pelil trait entrc le 
point dor^ue ou point de repos ct la notequi sulr 



•-. 



(20V CuatuoV d'Ha^dn.) 




N? 3 , 

Kin Ruhepunkt; 
als Ht-bweigezeiehen, 



'■ . \EiccuLion. 



7 



S.r9to.- 



Point (I iiri'ct uu silence, 
.ijii'cs Icf(iiel il faui qirilter la note 
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(3*: ftviintttto de Beethoven.^ 
iVndunte sthcr/.** c con nmh). 



Pause, 




(«»■: ttuatuor d'Hajdn.) 



Finulu Presto. 



Pause. 
Silence. 




[Cs isl suhr wicJUig die Daiicr dessclbcn miE dciu diHth 
Uu" lnMbsiilili:rlcn Effect in Ut'ljurciiisliiiiEiiiinir /iibniiwii, 
Dcr Kllekl beiiteht in einer Ai't Cuiilra^t, in so fern die^oll ' 
ticrj^^licude Beftegung uiiterbroelicn wiid^diiher die Nolli- ' 
weiidigLeit einer be^lijumteii Dauer, uudun-h sclhsl das 
Schweigen tJiarakterisfisch hervorlnll* DerVersland \\ill 
cs Bo^ doch das GcfulLl thul nueb uielir. Rousseau sHgh 
„ das ganze Uaiversuia ist deiii Genie des Musikei's uiu 
,^tcrworfen.er mult alle Bilder inTiiuenJanotlimchi; er 
„spricht sogar in slutumen Lauteii. 

DKR OKGELPIINKT. 

Kiiie fialfuiig von Rnliepunlct e n , deien iir^priing^ 
liLhe Bunennung von der Orgei eiillehnt ist,welehe die 
Toiiica odor Doininaute in einer Stimiuc ausbiclt,v^iyn-end 

die andern Stiiuiuen rortsiIiriHL-n. 

Steht dioserRuhepiinkt auf dcrTonika, so hedeM_ 

let er das Aufhallcn, bci welL-heoi man nur ein klei_ 

ncs Zwis'hei]sj)iet uiaclion darf, 

AiinMHiiiig und Wendunganf dcr Tonj_ca_: 



,0n ne saurait froj) reeoininandei- de rcsler, dans ecs 
poinis d\irret ou silences, tout Ic temps ncfTssai, 
re a reffcl, I'our que le sllenee eoulraste avee le 
niouvenient qui Ic ppe'eedc, 11 tui faut une cerlaiiiu dii_ 
rcc qui imisse le faire appreeier^ la raison le \out ainsi 
uiais le sentiment fait plus^ear il sait a propos en fiti. 
re sentir iVloqiieure „ le genie du musieien souniet 
„l\iniM^is cnlier a sun art, il peinl tons les tableaux 
„ pap des sonsjl fait parler le silence meme'"i,J.ltirirsvHu) 

POINT iVORGLK. 

* C'est un point de repos aiiisi nommr panx- que 
dans son origine, Toigiie, pendant sa duiee, SNulenail 
la tonique ou la douiiuanfe . 

Lorsqu(? t!e point de repos csl sur la loni_ 
que, ce n^est qu'^une suspension qui uexige qtfitiie 
simple tournure de hes pen detendue: 

Suspensions cl tournurcs sur la tonique . 




' Ffgur, die man derNoti: des Ruhopunkk'S beifugen kann, 
'IVait aue loo neut aiouter a la note di? ivpns . 



que loo peut ajouter 




qutj Ion pcut ajouter 

Zmsohenspiel auf dor Dominanle 
urn den Sehlusstriller hcrbeizuftihren. 



Figur» die man iwlsdien den 1^*^° und '^^P' Ruhepunkt anbringL^n kann. 
Trait qutj Ion pcut ai outer eotre !e IT ^l le 'J*^ P^iat dorinie. 



orgui 

.Tournure sur la dominantc, 
pour amener la eadcnee finale 




Figiir, die man mischtn den- !1^'"" Ruhepunkt und den Schlusbtriller macht^nkann - 
Trait que Jcii peut ajoQter en're lo !i'.' point d'^orgue ct Je IrUle, 



'1 




• ) 



.1 _ 
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Siehe die helrclTeiuIc Boi^^)iclc iif alien Tonarlcn 
A und B. 
,,Dcr tiigcnlliiJie,,und in's besondcrc &ogendfmtc Or. 
„gelpunkt, ist dcr auf dcr Dominantc^< cr crhiilt 
_,incistens einc Ausfiihrun^-. Man nennt ihn Cadenza, 
^weil cr auf dcr erstcn Note clnur ^chlusscarlenz statU 
,,fmdel, odcr auch Arliitrio wegun dcr Frcihcifj die 
^dcn Idccn unrl dcm Gcschmackc dcs Austtbcndcn gc- 
^gcbcn ist." 

Es gichl mchrcrc Ailcn dcs Orgclpunktcs die 
man nichl mit t-inander verwechscin darf, und zwar soL 
cho, die im Taklc oder die ohnc Takt sind, fcrncr vor- 
gcbchricbcnc und nieht vorgeitlirichtine. oft smd siegar 
nicht bczcithnct, und man kann sic langer oder kiirzcr 
raachcn, jc nachdem es die Bcwegung dcs Basses oder 
dcfi vorang^hcnden Tutti erfordert* 



BEISPIELE 

von ,allfin Arten des Hdlfens, 

r 

Wir Iheilco bic folgcndermassen eio: 
KVcrwcilen odcrZAisthen^piele auf derTonica. A — 1» 
fl.Vei'weilen von gcringercr Daucr,odcrZwi_ 
schenspielo auf dcr Oomi nante,uiD den 

Schlusstriller berbeizufiihren, A 2. B_l ct' 2 . 

3.»VcrwciIcn cintir PcdaI_odcr Bassnote, die 

bh zu Kndc ausgehalteu wird „^ C 

4. Ohne Vi:dA und iModulation,,,,. D- 

5. Mil Be.^leitung und Morlu!a(ion E, 

6. Ohne Begtoitun^ mit Modulafioo F- 

7. [^oltlic die deui The;;;a cntldinl tiind Cj. 

8. Ehcn soltiie jcduch mileiiii'n^n Gedaukeii vcr- 
raisL-ht „ "• H, 

9. Solclie bie ganz der eigcnen Fantasic ubeilassen BUid . I . 
13, SoUhe, ijei do;ie*i man obnc Unlerlirochungaurs 
Haiipbnuiif zuriickkommt, und die sich an dasselbe 
uniniltclbar wicdcransphlicGSiin "• 

liber die angeiuhilen Orgelpuiikte f<j]g;n hier eL 
nigc BcTSi»itlewcI(hcjcdorlini"hlals Muster diencnkonnen, 
indcm sie ganz dcm Geschmaeke dcs Ausiibcndcn tibcilaa- 
sen blcibeu. Doih muss man iinmer drauf bcJat'hlsein,dt'n 
Orgclininkf mil c:ner langgi'liaKcncn Nolo zu bcginncn, 
die manvon dcm, was v^rhci^hl Ircnnl^ fcrner miltdst 
klriner llulfs^UiiIicpunktc an seine urspriinglitlieBcslira- 
iniLng crinncrii unJ an die in ihni gcstatL^lc Wllkiihr und 
dannam Scblusft des*;e!bcn oincnHaujjt^Ruh'^punlrt uni!a_ 
nen TViller von wcnigstcns 2 Taklen oi^che.ri, um dvn 
Sfhluss hcslimmf zu bezciehncn. 



Vo^ez-ci a|Ht's les cxcmplcs dt^ suspensions v\ 
de tournure daifcs tnus Ics tons^LcUre A.etLcttrcB. 

,,, Lc point dorguo pruprement dit^cst cclui ijui so 
„ fail sur la domi d an te, el auqucl on doiinc un ecr_ 
„tain dcveloppcmcnL 11 s'appeUo cadenza, pareeqiFilsc 
„ fait sur la 1"^ note dune eadenec finale, cl il s^appclle 
^aussi arbilrio, a cause dela liberie qu"'on y laissu a 
„ Icxecutant de sc livpcr a ses idc'cs el de buivrc son 
„propre goiit.^(l) 

Mais il y a plusieurs sorles dc points d'orgiie„ 
fju'^il est imporlant dc no pas confondrL-, piiisqiie rien. 
nc saurait e(re bon, dans les choscs d'agrcraent sur_. 
tout, que ec qui esl fait a propos . 

On p'cui done fairc un point dorguc mosurc ou 
non mesurc', ccrit ou non cent, on pent egalcment lui, 
doiiiier plus ou moins d eleudue seton qu^il est annon_ 
ce pliiB ou moins longncmenf par le mouveinunl debus, 
se ou lc Tutti qui le pre'ccde, 

■EXEMPLES 

De toules sorles de points tI*or*^ue. 

Nous di\iserons les points d'orguc do cetlc manicre: 
1? Suspensions ou tournurcs sur la tonique. LeIt,A_J, 
2? Points dorgue de pen df^lendue^ou loar_ 
nurcs sur la douiinante pour amener la ea^ 
dcncc finale. Lett. A _ 2. B, 1 et 2, 
3? Points dorgtie avec podale ou note do 

basse soulcnue jusqu*^ la fin.. ^ Lett. C. 

4? Sans ne'dale et sans modulation D 

S? Avec accompagncmcnt et modii!;iliOH ^ „ E, 

6*/ Sans aecompagncment,avec modulation „ F, 

TV Tiredu sujct ,„ ^ G. " 

ffi Sujet mcle a\cc dcs passages dc fanlaisiL^ „ H. 

9? Enlicrcmcnt de caprice „ „ ^ I 

10? Revenanl au mulif sans interruption cts"'en_ 
Aainant aini pajccqu'onappellc une rcntree. „ J . 

Les points dorguc qui vicnncnt d^etre desig^cs 
sent presenilis ei-apres conunc exemplcs el no pcu^ 
vent ctre donncs comme mo deles, piiisque cc genre 
dagremcnt est abandonne au gout de rcxe'cutant. mais 
quelle que soil lespece dc points dorguc dont onfas_ 
se usage, il faut parUculicrement remarqucr qucic po« 
int dorguc <ftant de sa nalurc un poin t de repos 
on doit commenccr par ctablir ee repos en faisant unc 
longqc tenue qui le scpare dc ce qui precede, rappeler 
cnsuKc par dc pcMls repos iiiterincdiaires son orii^ine, 
son allure indepcndanle et capricieusc, sa reverie inS- 
pire'e, et fair© cnfin un repos final et un trillc de la du_ 
ree dc'plus Jc deux mesurcs^afin dVn dct<.iinijier bien 
claircment la oonelusion. 



(I) DictioQcalrc de musique modurne par MT Castil-Blaze , 
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HALTS 



welchu Auflmllc odcr Znisphenspicle auf der Tonica sind. 



POINTS - D'ORGUE . 

Appcles Tournurcs ou Siipensifjiis^sui- la Tuniqiio, 



Mo dor a to . 



i.'ia. 



3^t 



5&S 



7S^8 



9.^10. 



UX12 







15.^ IB 



17Jtl8. 



V.}&.20 



! 



' S. 1910. 



ifiThULB 



urn:nbn:de:urmel-d2a26272-5fl9-4f37-a494-d6947e822c722-00000460-1740 



DF 



HALTE 

von geringcr Djucr, odcr Zwisoheiispiulc auf der Do_ 
minuntc. iiin die Sthliissfriller hcrbci zu fiihrcn. 

Lit. A_2. 



POINTS- D'OliGUE 

dc pcu dVtcndue, ou Tournures sur k Dominanlc, 
pour amcnor la Cadence fiaalc . 

- - Lcl . A 2 . 



m 



i 



4 

2. 



n. 



i> . 



a. 



7. 



a. 



9. 



10. 



11. 



n 



V 

i 



/Ts Un poco lento. 

I /TV u" - /r\ 
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. 20. 







SCHLUSSE DER TRILLER. 
Lil. B_l. 

^■■tr 




TERMINAISONa DE CADENCES. 

Let. B. — 1 - 

4".V 




-ii:r 'gif 



^^^^ 



^^p 
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Anderc Sehliisse in G Dur. 

tr 



Autres Tci-uiinaisons en Ul Majcur , 



j;)9- 




S-lfllO. 



4* 
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300 




m i« 




a^ Cordc. 







MEMKS TKIIMINAISONS DK CADBNCKS 

dans tuus Ics Tons , 

Let. B _ 2 . 
IVloil'5* assai. 

m 



DIESELBEN SCHLUSSE 

in alien Tonartun. 
Lit. B_ 2. 



4 




5. 




n |r;7T;=^^ 








II 
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A D Sail" 
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39 



40 



41 




42 







43 





HALTK 

mil Pedal odcr liis zuiu Knde ausnihallciiciu Basse 

Lit. C . 



POINT-D'ORGUE. 

A\cc Pcdalc cu note do bitssc soutcnue jusqu'a la fin . 

Let. C. 



IVlodcratu. 



Lit. C. 




niumes CcHcs 
Diesclben Saittn 



Oluic Pedal mid Modulation, 

Lit. D. 



dsse 



Sans Pcdalt: et sans modulation, 

Let. -D. 




S.lfltO 
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A .' 




iLUiUT^e^^Mliiii 



"4'^¥f¥f.^lJf^-fif , fifff^-^Ar -i^^i^ 




i^^^^. 



S. rfiin. 



J ^ ^ 
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■iu« , 




J) Irts li/giircmi-nl . 

? .2 



X^ 9 w ■ ■ p 

tT' * * * 




^^V^i-"^ 



[^b^w 



« 4 » * 



±±±t.tLt. fiJ-J 



* • 



* > 








i ^ r . rffff 




T^vFTfT??^ 








■/■f ^ 
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Von dun nielndisrlien uiid imnhoniseiien 

yonSPIELEA\(PRELUDIEi\.) 

„Uas \ln'S|>i'!l ist vine Gosan-^sstcUc, *'ia dazu 
iliciil, liicToiiart an/uzcigcn, Slille zu gebictcii,zu 
lion-n, «»b das Instrument grstimmt st?i, iimldasOhr 
iiir rfas^ wiK cs horcn' soil, riJrziibereitLn .„ 

Us gichi 2 Ailci)^ v(irg(;srliricbeno uml Pnu^ Mc- 
luiliriK l)i<j tJi'slcrn siml in vcrschicduner Ail an- 
grwemlL't worrfLii . Dit^ allcsf en Mcistcr, wie 
Corel I i. Gem i Ilia ni, ii a. maL-hlcu ilaraiis grwis ^ 
scrmasscii cine Kinlcitiini; ^ S.JJacli gcbraiuMo es 
schr luiirig bci scinen Clavicrwerkcniin soinciiVi.)_ 
lins^iMltn dbcr h.it cs fjsl ilie K>rm amirer^^linke - 
Ncucrc Com|ii)iiisl(;n sclircibeii rs in dcr K>nn ci_ 
ncp Gcsangpassagc. 



Mail kann diese Passajjc cntwcdcr ganz si> 
siiielen, wic sic dastchl, oder sie aiuli iiiit dtin da_ 
211 gcliorigcn Aucopdcn vcrscUcn, 

liii crstcD KiUc isL cs cin mclodischcs,im S'*^" 
cin harnionisches Vorspicl. 



rilKLUUES, 

mtl )ili([utJtiel Iwfrinuuiques, 

«Le prelude est iiii Irait de cbant <|in p.issi; 

,/irnaplcscordrs prin(i|iahs dii ton pour fannoiicrnpaiip 

«"coujmandcP !c silence, veVlficr si riiifctrumeiil rsl 

^^daecord, ct ppcparcr lopeiilc a <^e i|iron \a lui faiiv 

« entendre. >» ( Diiilionoairc dc musique m^jrfcrni^pjrMr 

" Ca.lil-BIaic,) 

11 y a di\i\ soptes de preludes: Ic prelude ceril et 

Ic pr<'Iudc improvise. 

Lc prelude ecrit a cic cmploje' s«nis plnsleurs [i.r. 

mcs. Lt^iplus aneiens aul<Mirs,CorelIi,Geiuiniani, ( t 
dautnv'ii Tesjif nl une rspeeo d'^intpodiivlion a pbiMnu-s 
parties; Scbasticn Baeh a fait cm usage IH'^iund de 
ec geure.de ppt'ludc dans scs pieees il'' tlaverin^ ui.iis 
dans Icssonates nifil a eoinpusc'cs prjoi iin \inIoa Seiil, 
la forme dii pn'iude est presi|Ue eellr des aulres uiop^ 

reauv. Lcsaiiti^iirs mi^Jcrnes oht cnrin duiinc' au pr<L 
* ludc ecril la forme dun passage de ebaiil. 

Ce passage uu tiait de chant peni che ri^ndii sr_ 
Ion sa nalurc- on pent le presenter aussi sous uii au^ 
Irr aspeel, e\^st-a-'din', rcvetii de Scs aecopdii* 

Dans le i»reiuicr eas le prelude est melodiqUc^' 
dans le second^ il est baPinonique , 

■ 



KinfaehcT Gesang. 
Chant simple. 

Miideralo. 

A 



Mclodifiiiicfi Vorspiel, 
ftclude meli»di:iuc\ 



[Vioderato. 



4 

HiiPuionisLhes Vorspiel . 
Prcludo harmonique. 

All? risolnla assai. 






Das fr6ie(iiiiprovisirte)Vorspicl cjfstattct dcm 
Virtuoscn, sichsbincr Bcigcistrung ganz zu iiberia- 
ss<:n. Es wurdo fiirs Clavier und die Orgelwnllaii. 
del, Bach, Mozart, Cicinenti und neethoven an_ 
gcwaadt^ imsrc hcufigen Pianislcn vcrnaiMiissi.^cn 
cs kcineswcgus, nnlcr den Vroliiispielern Vonncn 
wir, iiniros Wisscns jedoeh nur Rudoli)!! Kreut _ 
/or als den Kinzij;cn anfiihrcn, dcr cs mit Krfolg 
aiif dcr Violine aii:,a'bracht hat . Obglciuli cp woIilHic 
Mittcl ddzu bcsass, so hat cr doch ni.-inals ofrinflich 
iinpn.visiri. Pic Improvisaf ion erfordert joncGc- 
Bclm'kli.hkrlt, dif iliinh sfcic Ubung crzeiigtmrdund 
\iclcD grosscn Talentcn fchltc ^uhcr nur dicscU. 
Imng. Das Studiuiii kann kcin Gcnic hervorbringcii 
nohi abci-dazu hclfcn, ficdnnkon auszufiihfcn und 
gul anzuwcniicn . 



i^n tirant chuque accord. 
JederAceord lii;rLnlergt--sTrichfn. 

Lc pEc'lude i^mprovisc' perinut au virtuose de 
*ie livpcr cnlicreinent a se*& inspira(ions> Oe genre de 
'"'prelude a c'tc pratique' poiir le pianf> on lopgue par 
Handel, Baeh, Mozart, Clenic nil, cl Beethoven^ 
I'-s organistcs ct les pianistes moderncs ne lont point 
ni;glige', mais parrai les >ioIpas,-on nc pent eiler, a 
nulrc connaisance, que Uodolphe Kreutzer qui s^y 

r 

Soil livre avecsucecs; eneore nVt^il jiunais inijiPO- 
vise" en public, quoiquSl en cut bicn les moyens:linu 
prnvisation cxiire unc habitude aequise paruuc pra_ 
lique constante, il na manquc'a de grands (alrnsqirun 
travail suivi a eet egard - Leseludes ne sauralentdtin, 
ncp le genie, mais cllcs pcuvent fonrnir lesmoyrns 
dc nietlrc Ic& idc'es en oeuvpc e( den lircp le plus/ 
grand parti., — 



r 
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Wir kutjncn liior nidU cino AlilMmlNm:;' "fll)i:r (iislm. 

pro\isiron gcboiLtjjiJ diiiTt^n uns niir ildraiif t*jsK-hrdn_ 

kcJi, aU Preluilium cine ciiilkche G«s;mgslcllc odi^r 

lunauiiis'ihc Pass.*j^e M>n cinigcn Tdktcn anziifuiircn, 

'Jiu da^ Olir vorbcTcilcii iind den Zuhorc^ /nr^tillc 

r 

in.ilmen Mtllcn . 

In flic^t^r A^!iiuh( hitbcti wir citiigc P^eluJicn iind 

HirjuoniLcn ^Gangis hicr hcigefiigt, l"*'^'* urn die An^ 

wciiduni;; dessetbu-n /ii ordncn, nnd u'"^^"^ um die iin^ 

.in}|;cn<:liineii Fulj^cn dcr bchlcchlun Anwciidiingzu Z(.L 

gen. ^ ' 

Wir hliben in dcr Einlrikmg gcsagi, dass man im 

Stujide scj, duf dcr Violinc Accorde^glcidi wie itui 
dcr H.irl'e {durch Arpcggio'^sJ und aiif dcui '(Jliiviu. , 

■' ro ( diinh voile Griffe) /u spictcii.. 

Da ddii kjtudiuiii der Akkcrdc hchr \crnaublcisstgt 
*\*jidcii, io bdben wir aurh Lbmigcn I'lil harinoji i_ 

' sebe I'relndicn hicr angugcltcn^ qainit dii; >Miii_ 
Icr millclst dieses t^ludinms^ im Standc seien,dic Ri- 
gen und Sonalcn von Corcli j ^ Tdrti ni, G c iii i_ 
niani u[id Seb: Racli zn sjnclen. Dir' hicr lic_ 
^cithncte Fuge in C \on Bach lolinl allcin derMii^ „ 

he^ dicse GalLung \an IVIusik zu btudircn, um sic mit 
alien itiren Sclieiibclfcn nicdergcbcii /u kcJnncn. 



^ - 



Notre obiet n^esl pas de Irailcr ici de I iiijiruMsa. 
lloiK nons dcvons nulls berr^er a en ;i|>|iIif|mM' un^im. 

- pie trriit dc chant on iin pass;ige d harinonie ati |»rc^ 
(tide dc r|neIi]ueK^incsnre?i de>i,(ine a prcpiiicr lurcille 
oil a cotmtiander le iiilencc. CVsl dans 'i-cllc nitcnliun 
■qnc nous a\ons plafje' ci-ajncs qitcbjuc^ preludes ' cl 
qnejijnes marches d iMrunMiie: I? poiu; reglcr ■ leni|dgi 
du prelude dont Papplieation est dcvcnu coiirusi; • 2'? 
■ pour faire scnlif le danger de prcludcr uiaL'a^pro^ ' 

Nous a\fHis dil dans I inlroduclion (lue le violon 

se pretatt lellcincnf a I li,trinonie i|u''il ponvail rendre 

les atxijrds par succession de no(es coiiime la barpc, 
\ el Ics accords siniullaties^ connue le piano ^ Ics pinnici^^ 

I n 

au ineycn des arpcge S ^ les seconds, par les aC-, 

X'ords plaques. L'elude des accords ayant etc 

trop negligee, nous avons tnis a la suite des pre ^ 

I n d e s ni li* I od i<]ues , les excrcices en prtflu - 

des h a r m n i q u c s^ aTiri de Fatnili;! riser a\ec un 

des plus beau\ cilels du \i(,)lon, les ttecords, et dc mcllre . 

les elcves pinfol en ctal d exccufur (oules les- Higuesct 

sonales de Cor ell i^Tartini^.Gemi niani, et les so. 

nates de Sebaslien Baeh dfnit la fugue en Ut de^ 

signec ci-apres, dcniamlrrait a elle scule fjtrori selKral 

a ee genre delude pour parvenir a en rendre toule^: les 
heaiifes: , 




FUGE. 
FUGUE. 



.. ALLGiEMErXE REGELN- 

Da das im pro visirt e Vorbpicl im Allgeiuei. 
ncn nidit da/ii busHinuit ist, als Votbercitung odcr 
An/eige zu dicnen, so kanti man es geradchin Impro- 
visation neniicn^ cs ist Trci in seinbr Anlage, sei. 
ncn Formcn und seiner Dancr. Khre denijenigen, der^ 
der Einp-ebuni' seines Genius foli^md, iinSlandeisl 

alio Millel derKunsI in dieser Art von Schu'armcrei zu 

enlfalten. 

Das uuiiru\isirle Vorspiel jedoeh, das als Vorberei - 
lung dieiit, bictct dicse Krciheiten nieht^, wir niochten 
fa^t sagcn^ dass da, wo es nicht ganzlich nothig 
crschcint^ es clier nacblhcilig isl^ das ririillge Gefillil 
\ermag allein daruber zu enlschcidua, wo es nothwcn_ 
dig hingehort- 

In diebem Falle genugeu iT.iktc fiir das mc_ 
lo d ische Vor s piel . 

Kben so t^iirdcn cinige vollgriffige AlcVorde hin^ 
reii-hend sein^ das Ohr vurzuherciten Ruhc zugcbte- 
ten, uud cin hai monisihcs Vorspicl zu bildeu- 



(Solvate dtf Bach puur li^Violon Et^ul.) 



KEGLES GEIVERALES. 

,Le prelude improvise' n^etafit point destine, 
en general, a servir de preparation ou dannonee^ il 
pent etre appele prclnde de Fantaisie ou im^ 
pro vi satiun. il est librc dans sun allure, dans ses 
fennes, dans sa duree : honnenr a cclni <pii^ suivant, 
rimpiilsion de son genie, pe[jl en meme lemps deplo, 
yer toutes les rcssourees de Tart dans ce genre dercu 

vcrie <{ut lui pcrmct d'^atteindre jusr|u'au subliniGl- 

[Vlais le prelude itnpruvise ij[ui sert de preparation 
ou dainionce ne peutjoiiir de la meme liberfcf, Ajon_ 
tons qu^^il devieJit nnislblc lors^iu^il nVst pas ne^ces „ 
saire^ el que le seiitlrueni des convcizanees pent seul 
en determiner la necessite. 

Xette necessite bien clabtie il snd'ira de 4 mesu- 
rcs de ehant, rendues avce grace ou jeltecs jnce elan 
pour preparer ou annoncer un niorceau.Tel sera le 
prelude melodirjue. 

Quelques accords plaques a\ce resolnlion sulfironl 
de meme pour decider le ton el coointanderle silence 
tel diiil ctre le preliide harmonique. 



\ 
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N'.'"2. Aiilrrs luartlics il lui'iiiDiiii;. 



'; Anricru Hiirmijiiiff((Ia;en. 
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VON DKM HAUrTTON 

FUR DIK 8TIM.MLNG, DIK STIMAI GABKL. 

„l)icscp H.fii|>lon (im fraiuosisthcii jrubiMUL'ht iDaii 
„ J.iN\\<iil (ii,r[},ison) isl di'ijriiii^L', wckhLp rfic i*(ini_" 
„ nmnjrdcr Instmmcnte aTii;iLbl, dariiil (lie WirJiniiv 
^ili-iToiJc iiicht Iciilo^ jinlcia hc\ L-iin^r willkiiliili - 
„ du'ji Stiiiimuijj^ cin ofl ziiin D clc.wird. iVIuii 
V, ii;il zii dioscm Zwcckc (jlii sliilik^iK-s hl^f^Mmc^t 
„iiiii;uIUlirt,(dic tftiiiuiigdljcl) d,is <l(,ji Toil A disjeii, 
^jcjiii^cn^ d*r sich aul' jcdciu ^f-iilLiiiiLsliiiuicntc iaci_ 
^, lUT Ircroii Suilf licfrmlct, bcsliiiiml iimlohm; irgcnd 
„ oiiar Vcninrfcruny; iinlcnvrirren zii soin,;inj;](1ff .'* 

So solUo dcr -IIaU[jlloii scin, darail uhcrdll cine 
jrlcldiu .^liininjiniT cinn;cli!hrt nerd(;ii kiiiinc, fwcnn 
j^Iciili die Stimiuj^iibLl scll»sl audi durcli dii; 'Iciiipe- 
ratnr IcidctJ^cs ist joducli naJil. so, iiidciii jcdor Vor_ 
cin seine oigcne Sliinmi^alcl hat. 

Hicsciii LbcLslande ab/Eilieli'en ersann man zu vcr_ 
si.hii'iIi:EiLii ZeileJi verb clue dene MittcL 

Miiii t'rkannte anno 1812 die Nolhwemlij^kcit, eiae 
iiberall i^leitht; i^liraraung cin/iifNlireii, iind hM des_ 
Ii;ilb iiJi' die KldStien des Conservatoiiums uine 
Sliniingabel, die wcder zu horli norh xu liel^taiid 
und naeh wtlrher die Btasiustnimrnlo verfeifigl wur- 
d«^Q^ gt^'brauchl. 

liril uatuu die grusiac Uper cine beEliNinilc Slim- 
j^jibel dn^ ujul sie solltc von allon fidiizosistlieiiThea- 
lern gc'biMiirlil \\ci*dtm. Doih nup elingc Zeit hielt die 
grosse Ojicr darauF und peisnnliche Gruiide ^ermoch- 
(rn rjieselbe, die alien Blasinslruiacnte, deren mansiiJi 
in Conccrlcn bedient hallc, wieder in Anwendung zu 
brin2;en. 

Uiuse W'richiedenhcil der vSlinniuing blorl . taglieh 
inchr die Adsfulimn^r^ vuranderl die Stimnie und lasst 
tmaierint'lir die Aniidbuic cinur besfiiuailcn Sliiain_ 
epbel wunsehen. 

Us ist dies alleidings nidil so gauz leichl^cs ware 
aber unserer Zeil wiirdig, in der man so sehr nach 
Vcrvtillkomninijiig strebt/cinen bestimmlen Grundton 
'fiir die Stinntiung /u suchen und von Pliysikern cino 
5:^timmj^abei anfcrtigeii zu las^en, die, so viel als mo:^ 
lirh naeh dem Umfanir der SUmiue und /uiileieli umli 
malhematisilien Grnndsat/en bcrct^linet sein^musste, 
dauiil cben so siihcr der Mauptlon aagegrbeh wrr_. 
den konnc wie der Grad der Tcmpcralar durch d('n'lli"'L 
moiuiter, und das ZcKmuas dunli den ZeihiieBSor odcr. 
Mcln-oomr'arigPmSjf wipd,(S.Rtvuti musicjlL-deFtliE.IH.(;j. 

> 4 ' 

s, 



DIAPASON. 

OU TON RKGULATKUK. 

■ i ■ 

" Le diapason est lu point fixe, diii(ttel on esl ton^ 
*Vvi'nu de partir ptjur (]rie le sjilenu^ dinlonafiun aV. 
'* prou\<; aut-une allL-mtion dans son cnseiubtu nid^ius 
'< ses pnrlics el que I'ut ne prerine jamais la place" 
'< du Si, ni telle du Re', On rctrouvo ee point fixe an 
" mojcn dun pcliL iiisdiimeni munotune datier rpie 
"Ion noinme diapason, qui est diN|]Ose de niiini> 
«eie a fitire 'resonn<:p tonslammeni ct sans la uioin^ 
*<dre alfcralion le Jon I-a,Cest sur ect in%di-iablL: nL 
^'gulalenr 'jne Ion afroide fous les irislrunii-'ns. On a 
*'t'hoisi le ton La atli:ndii i\iw font I'.s Instiiaiitiis a 
**eoi"des onl nne eoide r|ui duinic ee ton a vide. *' 

Voila bicn le di,kp;isfm euiinne un a \t>ulit ipnl sinl, 
mnis nut] p.ts lei t\\i\l est par le Tiit^ ear eel iiuariiu 
bte regulaleup icslchien to meme pmw an cioiJcerl oti 
pour un tbealie, (et eneoie \drie-t-il scNm la (emoe'_ 
pal(jre) mals tbi(*jue rriinioa a le sicn. il en n'suiti^de 

graces tnccjnvcniens ari\'{uels on a cherfhc a porlei- 
reinede a diverscs epor|ues. 

Kn 1812 on a recotmu la ncecssifd d'adopkr, pom- 
les classes du Conservaloire, un dIa(iason Jcrine mo^ 
yen cntrc les plus bas vl les pins eleve"s. en eonse'^^jirenue on 
a fail laLiiijuer sur ce diapason des inslrumens a NX^nt 
pour cede c'cole. 

En 18!il Ml} diapason a cle ado|ile ptjur le lliei^lre 
.de laeadeniie royale de mrjisique. nne ordonnanceproj- 
crivait mC-uie a teas It^:* theatres ro^aux de Franee dr 
s"*en scr\ir-ee[le mesure n\i ele mise a exc'euli'^n 
llu^lU grand opera el pendant <pieli]uc temps seulc 1 " 
ment, des mulifs, Jc convenances personnelles out 
prevalu et ont fait reprondce les anclens instruiaens 
a vent dont on sVtait servi dans les coneerts. ' 

Ccpenriant la divepstle des diapasons vienl cb'ir[rj(? 
jour enlra\er lexc'eution, fatiguer les voix ci faire 
scntir cju'^il serait temps enfin d adopter un regula _ 
tear pour le ton ainsi qu'^on la fail pour la iacsrii^\ 

On rfignore pas quil, y aurait, pour y parvenlr^dc 
grands obstacles a sormonLerj aiais 11 serait digjicdo 
nofre e|joquc, a\ide de perfeelionneiucnt , de ehcrthcr 
a determiner le son fix^e dont on s'est lanlorciL 
pe lo si'ede dernier, ct detablir un diapason que les 
physieiens, de concert avec les pr.i(i<'ieas,iJicrcliei-aicr)t 
a racllrc'le mieux possible en rapport avee Icleiuliicde 
la voix, cl qui serait en meuie temps fixe sar des ' 
ba^es inathunatlqEjes auxquclles on no pourrait lien 
changt;r, de telle maoiere quit scrvirait a faire prciu 
drc le ton ainst que Ion prend eonnaissanec du degrc' 
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D^nm wiirrfcn allt Vereine sith, ohnc bcM-ndcrn 
Bcfchl uiid Zwdng dcrsclhcn hcdicncn, indcm die 
lJbcrzcu''"unor von dein Nulzcit uiiicr Hache das bc_ 
lite MtlttI ist, sk in Anwcndtint^ [:;cbraLhl zu schcn^ 



VOIV DER i^ATUR Il\ DER KUNST. 

Die Natur in dcr Knnst ist cine schr sellcn« 
8aLhc und nicht Ici^hf /u dtfinircn . Es. scheint 
gewisscrraasscn darinn tin Widerspruth. zu liegen 
und dennocli ist die Kun?il, allgcmcin aiifgt;rasst,nur . 
Nach.ibmung dcr Natur^ diosc abur zu dcfinlicn^duit 
tc sehwcr zu crrciehcn scin., , 



Wir siJicthcn in diescni Wciie haufiii; vcjn dcrXi. 
tur, die durt'h nns in der Kunst bcdingt wird. und 
rniisscii dahur auoh sagen, wio wir dies vcisLchcn. 



Es is.t nlthls wcnigcr naliiplich, als die Lagc dcs 
Aiws imd diM- linkoii Hand bci dcr Haltung dcrGcL 
ire nnd die des Hand^lclcntcs, wriin ni;ni mil dem Bo- 
ffcncndc dcin Sfci^e nahe Lonimt. thuf man diiss abcr 
dime Stcifhcil und nur mil dtM dizii niifhigrn Bewc- 
giMig, so wild man die NaHirli<likcii, wie wir sie vcil 
stchen, bcwahrcn-Dicse unbuqiienic Slclliing batiunu 

lich dcnZrtcck alio regL-lmasjiigen Bcwegungcn dcr 
Finger und dcs B^^gen^ zu bL'giiiisligcn: dtnRiigcrD 
wird cs in solihur Lage Icichl, mil dcr grossfcnFlcL 
hcitdie * Sailcn riehtig und mil dngemcssncr Kraft 
zu hcruhicn und zu hiillcn^ und dcr Bogcn *>iid die 
Sailcn iin rechten Winkcl streiL-hen, amh cinuu reL 
ncn Ton hcrvorbringen,wciI die Scbwingungcn dcrSu- 
tcn aul" die naliiiliL-hslc Wcise geschclicn. , 



' 1 



> 



dc lempcratiuo an lhcrinoineliL% du la division de la 
mcsurc an metronome, on dc Thenre an temps nify\tn. 
(Relive - musicals de, Mr Fctis, y\\X\. W} 47.) 

Lo diaiM^^on iW de ^eite jnanicre avce loMh^ Us 
gages <|tii doivcnl inspirer la confianec, scniil !n, 
sonsihicmcnt mis en usage, sans Jjiril fut hesoin daiu 
cune racBUPe gc'ce'rale punr ubliger ^d s^en scrsir^. il 
suffiraiL f|ne rauloiitc favorisat ?ion emploi, les inno. 
vatiuns ne fie faisanl ji«mais raieu\ aceucillir que par 
la simple eonviotioti de Icur utilite. 

DU i\ATlJREL DAiAS L\ART. 

Lc nature! dans Tart est unc des thoscs les 
plus rares a tiouvcr el les plus ditficiles a definir; 
lun &emble oppose' a laulre, et cependanl on sail que, 
dans son acceplion gcncrale^ I art n'^esl ^u''une iniila . 
tion de la nature, mars des qn**!! Taut expllfjuer cc que 
e^'est quc'ccltc naluie qni doit scrvir de module, tout 
(■"obseui'cit ou du moins, toule»« les applications font 
sujettcs a elrc eonlcsfees, 

Cepciidanf, d^ns lc emits dccet ouvrage, nous par- 
Ions souvent du nalurcl donl on ne jeul ftc passer 
ctqu],alui seul el [lousse an plus hakit' degre'^ dis _ 
penserail d'art, si Tdil pouvait ec passer dc rnecanrs„ 
mc. Nous sommes done obliges de dtre comment nous 
eomprenons Lenalut-el, applique' a dcs (.bo-.e&-qu] p.i- 
raisscnl tui elie conlraires, - 

11 n*'est rien de moins natnrcl que la po^;itT<m rlu 

I L 

bras cl dc la main gauche pour soulentr lc ^iolon ct 
eelle du poignct droit torsqu'on approcho le talon dc 
Varchcl du ehevalct^ mais en ne mettant aucunc rai- 
deur dans ccs positions et en ne Icur donnanl (jne 
les mouvcmcns ne'cessaires on conservcra !e na- 
tnrcl conime nous I entendons, c''cst-a-diro que eette 
attituilc genanle a cepcndant pour hut de fa^orise^le>i 
monvcmen** rcgulicrs dcs doii^ls et dc rarcbrl,qiic les 
doigls, dans cetlc position, ont la faeultc' dc toinber 
daplomb sur la corde, d^dUciiidre toulcs tcs notes At^ 
la position^ avanlagc (pfils oblicniinnt par la plus gran. 
de liberie' de leurs mouvrmrns, et n:i(mdlciucnt, dans 

une position qui n\st point naturelle^ il en cstdcme^ 
me de rarchcl, qui, an mojcn dri poignet que I on- ar_ 
rondit a prr)pf>ii en le ranienanf vers lc nirnlon^coupc 
alors fa4iteini;nl la porde en angle droit cl fire, sans 
peine, ini son pnr par(rcque la vibration est excitee dc 
la manicrc la plus nalureilr a (outeeorde qucronveul 
faire ^ibrer. 

II resulle Ar eelte oxplioation que, sons le raplJoH 
du mceanisme^ lc naliirel consistcanc faire que les 
mouvcmcns qni sont nccessaircs. 
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Es foigl hici-Hiis, (Imss nil R**/ii^j; ;iur <lic .\lcflia- 
. nik die rVdtiirlichkcil niir bcstijic tn dLTAnwondNrii^^dtr 
noHuj^oii Buwcjiinj^cii^ in intcUcciuullcr Iiczichun<; 
rth<'r Jirin luslilu', (Itss nun demGcfiilil frL'iijt Ladl^ 
lassu uml dtT Klli*^fl*T. wnn rr van sriner AiifiiM- 
be diireiulrungcn, sirh giinz gelien Ilisso. 



Jo mrhr man sich voiii .\.itiirlielicu cnlfcrnt, 
(li*slo Iric'hfcr artc*t m^n dirs tiiiif vcrfi*lll in Ma_ 
nirr(?n, di(? d',-r \\nhrhcl( dos Ansdrurks widt-r^ 
slrcben. 



VOM MLSIKALISCilKACIIARAKTEI!, 

Der AcceiU,fler ihnljeslimL 

Wlr sagnn in dom 2^^" Tiicil dii'scr ^ohnlo C„V>m 
Ansdrutko and diii Millcln di^rj dass dor Chariik- 
Icr cincs ^tij.kes j^iasscnllu^ils iutf dem lerapo hcriL 
ho nml mn<;srn hiiM- mrh hln/iiri'igen^ dass der Ati_ 
ccnl nichl minder wiililig sci . 

Ihr (iluiaklcr ist die allgrmciiie Kirbc,d!u man 
dnu AiisdrnrLc cincr Composifion gicbl, nnd. ijii!' 
dor Componist srlbst jtcwahll hat, uiii seine Km _ 
pfimlungcn anf den Horer lihcrzEilragen . Ilicruus 
onlslcht dio Vei'si'hicilenhtit dcs Ansdrucks^oh cp 
hcih^r, odcr diisler," Icbl^-ift odi^r gi"massigl,i;riia_ 
ben odcr einfufli wordc. 

Das Wort Charaktcr hal norli andrr Redcnfnn, 
S'^n. S(jl ^^ird ilim oH almlicli ^rnninmcn, dn»b 
nur in cincm engcrn Sinne. 

Wir vorstehon hicr den bcsfinimfon nn<l U\ip.r 
panh.n Zng des Ganzcn cincs Wcrkt^s odcr sei- 
ner cinzelncn Tlieilc, 

Man kanti ( Hanptfharailcro ann'^liiricn^ die 
cine ijcwis*;rrin;i<!sen naffirlir^hr Bczichnnff/n den 
i Menschcndllern nnd zn den Progressioncn des 
nicn:>(liliclu'n Hcr/cns habcn nnd voii dcncn die ii_ 
brlgcn CharakUrc abzulciltn biiad. 



CHAKAKTKKK. 

1. Den Einiaeheii; Naiven. 

2. Den Unhesfiniuitcn. 

JJ . Den l-ridcnschaninhcn^ Draniafisrhcn, 
I. Dcji l^utiigcn, RLligiiisen . 



Et (juc sous Ic rappurl LoIcJIucJncl le nalurcl est 
un laisscr-allcr an senMnicnl tinldoif nnus ' drMinncr^ 
un. a ban dqn egalcmcnt n c c e s s a i r u dans Tar^ 
^i^[L' pLJiclic do sun sujcL^ abandon i[ui Ic dispense 
dc rethcrclic o» de puinc dans l<:s pruccdes dc Tail 
qu il s\'st rendu ^fiimilicr, abandon deliilcux qr^- Von 
dome dans Ics fables dc t a Fontaine et aiiqncl le sly. 
_le naif prrnicl dc sc livrcr davanlagc. 

Kn tTeloignant dn riafnrel^on lonibc dans Tcxaiii'Va, 
(ion, la dinclc, Icnllme, uu )c manicre, tonics . clioscs 
enncroies de la Ncrite qui na bisoin daiiinn elllnlpunr 
se prrnlniie^ c( qur Ion nr retonnafl jamais niiLu\ 
que ror-squelic sc prcsenic sous Ics dehors du n.i^uvl. 

CARACTERE MUSICAL. 

Accent qui le defernune. 

IJans la seconde pnrlic de code methodeqnt lr-ai_ 
te dc I expression el de ses ' nioycns^ it psi dtt 
que le caraelcre d nn morecau de nmsiqne depend 
en grand*^ partie dc son mouvcmenl^ nous dcvons ajou_ 
tcr qiril depend aussi de 1 accent qui le^ dc'ferniioe, 

Oc cardcterc-est si sou vent mal aaisi.et pris menie a 
conire sens qu"il csl ne'ecssairc dc Ic dciinir. 

Le caracfere est 'la tcinte geneValc d(mnce a iVx^ 
pressirm de la composition el drml lanlerjr a fail iIinIx 
pour determiner son intention de inanicro a saisirlamo 
de laiidilcnr en l[ii Fuisant cpronver Ic sentiment qiTil 
a voulu peindrc. 

Cost ainsi qu'^un morceau, dontlcs traits gcnc'ranx 
sont bien prononccs, est gai ou trisle, vir on lempcrp', > 
sublime on simple scion nos affections, le dcgre'anijiiel 
on Ics rcsscnt, et le Ion siir lequci on les exprime, 

l-c mot eara<dcre a bcaiieonp d'aiilros acccplions- le 
style, qui eonsisic dans ic ehoi\ dcs'cxpression^tui ef;l 
equivalent, mais dans un sens inoins elendu. 

Nous cnlcndons ici par ca racier c le trail dislindifcl 
frappant dc Icnscmble d^me composilion ort dc qnelques 
uncs dc scs parlies. 

II p('iil eirc divise en % caraulcrcs principaux, nnV 
sont eoinme la source essenticllc des anircs, et qui S(^ 
trouvcnt en rapport nahuel avce Ics 1 ages de la vie et 
ta, progress Ion gencrale dn erx^ir hiiinain. 



1. 

2. 

4. 



CAM^t^TKRES. 

Simple: Naif, 
Va-ruc- Indecis, 
Passionne': Dramaliquc. 
Galme; Rcligicux, 
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\)*:v Cliarakler ^ines JVliisiksIihlies wird dunh das, 

T c m I* o, die TtJnail . dun Why t in iis^ diircJidic. 

iVdIiir dt-r Melodie, wic d e r 11 .m- in o n i c , die 

Mann !> fa I1i';^k t i( in dor B c jj 1 im I u n V , dm 

Kljng, den Grad dor Intensilal dcsTones 

LJiid ciulluli dmtJi den Accent Lohliinnit. Lcl/fe:. 

.. . ' ' ' 

n.T lasst diir H^Miplfdrhc dcr Ojinposiliun cikcnnen, 

iind unfersfiitzt (iic^ Mlrkung; in den KinzL-lnliLllcn. 

Uur Cliuraklci* is( voni Conijionistcn j;<-"zeiiiuK"t^dtr 

AiJhdrurk abcr d*^-ni S[»ii Icr ilIM*l'la^s^M^ inid. diostrisf' 

utl ntir nnudlkiMniiirn voin Coniiiuiiislcn ajiiit,i'*'lj(.'n.os 

wart! autli \crgebli(h, Hulltt: man uorh so vieloZt'ir'lKii 

IjraiU'hcn, [(a luuilni das iiidividnLlIc Clufiilil dcsKfiMsl^ 

I J 

h 

Kill rirhlisror Ausdnak wird nie suineWnkunij' \lt_ ' 

fchlcn^ si* wie nn (iVgrjillicil cin falsrhcr" sclbst das 
stliiiiislt' Sliick enlslL^K-n wild. 

^ 

VOM ACCEATE 

„ Dcr in u ^ i ka li st-hc Accent ist cine lie- 
„ sondrri- inarkirlr Krafl, die iimii liri Pjssa^cn, mlvtv 
aiuJi niir bei twiner besondcrn Nole cines Takfes ik^s 
, HtijUunus odd' finer Phrase anwtiidet^.. iind -zwar 
., cnh\eder: 1. indent man cjicse Nolc^ hlarkmidcr^lL 
,, mahli<r ^liiiker accenttiirt; oder 2. iiideni man air l^n. 
^,gcr itUAhalt, uder endlich 3. rndum m;in ^'tc \')n iui_ 

.^ dcrn dirn-li i:iije besondcre Inlunaduji in di^r Hiihe 
„odor TicIV sondcrt^^"* 

„ Die liiroji;iUon eiiier Slimine, ndi:r i-incs Insfrii. 
^, mcnies isl in dur [VInslk besliniuit , dtilier liier niulil 
„ der A c c en t /ii siu-lien IkI - nidil dber findet ni:in 
^ ihn in dw Art. /u inlonircn. AuT dit-se ^^Vise wild 
„ jL'dur Sany;tr, jeder Inslruinentalist einer und dcrsoL 
„ ben Melodic eineii besujtdom Ai'cent gebcn. (Jer 
„Aeecnl isl dunhaiis Siicln* der Aiisfillnini^', iind 
„ ficinc Manniir'alli^ikeif hai^'^lvon di^ui ii^eriiii^iieii <Wir 

" n n n o n 

„griijjscrcn Taluole niid Gcfiililc dcs KiJnslIers ab. 
(Diclion- \in\ Cailil-BIanj, ) 

Der Acecnl kaiin naeh dleser Deilnition^also 
duroh Zeidien bcslimml wcrden, uinl die^^s {TrHi hielit 
ani'li iliircli l*nnk( e, l*au ficn, Slri tlmr tun , K i n-^' 
Ijersalz rtv.. ' 



'1 



'I 



Dor 2*" Salz sajl jeflorh, das man il*'n Aceoiil nlrlit 
in dirser blossen Rczoielinuni;, sumlorn in der Art dei- 



221 
Le earaolere dnn morceati de niusi(|iie esl delcr_ 

mine pr le m.6nvcnicni, [lar le Ion, nn le . 

Rhylhmc, par la njlnre dv la ni el udie, ii r rrlle 

de riiarmonie on par ecllc des vari ete's de l\ie_ 

c nipaj^neni eni , par le" ti nib pV'^ par Ic di'ij^re 

d^^n tensile' du son, enfin p.ir Piiccenl qui I'-.if 

roronnuilre uus^ilol lexpressioii duminanle de la tnni^ 

p«>iilion, el fjni en >outi(Mil 1 efTi-l dans Ions IcsdelaiU. 

Ainsi le oai^ellie csl tr:*eo' par le eoniposTleur,e( Tir'. 

cent, est rendu par lexeeulanh l-e( aeecnt esl le nn' 

yen d'>nl il se serl, iiioven ijni ij'^esl' sonveni pas indi 

que ou ne Tesi ijirimjiarfiMlemenf, nlais 'jiii le serall 
cii vain par loul Ics si<;nes possibles, si iW'eiilanlJeni 

plovant daillenrs a\e,(; les n-ssuurees dil meoanismenv 

faisait parMciper les faenlfe'*. de son ainc. 

Rendez le eai-;ie(ere de h mnsiqn.> a\ee I'arrcnl 'jnt 

I[ii convieal el \mis saurez emon\oir; ncWii-cz eel ae 

rcnl on prcnez-le a fan\, el lo morecau Jc mien\ ea^ 

ra*(er!Ke niaofjuera son eflei. 



ACCENT. 

« AuconI mu s ita I, eY^sl uiie cnerj^je ' plus 
"ni.ir<)iiec allaehec a nn trail ^ a une nolc parfleiilinr 

r 

<'i\c U mesirrc, dii rh}IIiine, ile la pbr.ise* nuisieale, suit 
^< IV en arlieulaiit ecllc nolc plus forlcmenl on avei- 
« line force gradue'e, 2'! en lui donnanl une valeur dc 
'< temps plus jrrande^U? en la ilelaibant des aiifres par 

." line intonatiorj disHncIc au t^rave nij a Paii'ii . *' 
<<Uans la jniisiijnc, 1 intonation de la vo!x uu dc 

' *' I instrnrurnl elanl dclerminec, ce nVst pas ia. inril 

« faut chereher I aeecnl niais dans la nianicrc dc 

^f fairc celtc intuiidtiuu. ainsi ehai|uc <-hanteui\ iliainie 

"f instrunienttslc dtinueia nn aeceni particnlicr a la 

'< mcnic melodie, Laeecnl apparlleni en cnlier a 

<^ rcxci-ulirm. il cpron\era dtmv coramc elle des varia- 

« (ioiis selon <|nc rcxeeiMaiil aura plus ou moins dt^ (a, 

<* lent uu de sensibilite'. " (D({;tionnflirtf d^; muaiqu.; de ' 
Oir Caslil^Bla^c.) 

Dapres eelte dcfiniliuu, Tacccnt etajit une ener_ 
gie pins niar*jnee sur nne nole qnc ion appnie (ilns 
nu mcins, snr une valenr fjuc Ion allcrc, sur un son 
grave ou arun ^m: Ion delarlic "des aulrus, il en resuL 
le (jue Ic materiel de laeecnt pent et re indiuiie piir 
dcs siirnes. 

Ce materiel est en cflct manjuc par les nuan- 
ces, Ics points, Ics silences, les eouj,s dar_ 
etict, les appoi^i atuies, les ports de voix, 
Ics doii^l c r s lie 

Mais (l;.ns Ic 2'.- p;iiMgr;*|iln! il csf Jil tiuc cc n.sl |).is 
lac|iril fail! rlicTcliur lacccnt, mais dnns. h immhn.- d 
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'ITi 

I 

Ilmi Zcichcrii so wic auf das Genie dc's S|ncIors be- 
bonders Hii, mid dicsus v\ir«l wusciUUcli durch Sliidte. 

'ten uiid Uhcii gcIordcrt.Ziir ridiliyen Acuciiluiitiuu 
wird crfiH'dorl, dass dcr ^Spicier Hcrr dcs Mcth-uiis _ 
mni seines Insfruincnlos und diirch die Cumnosilina 
bcgcislerl *ei. Fleissigos Sludiura karin zwar nie den 
richtiffcn Ausdrutk gebcii, alicr cs bic(ct die- uialcrL 

.' cUe Ucdingung, /iir Kin-uluing dosselben, 

Es wWviU^ dfin falenl\ijlls(cii Ppiclcr schwcr wci- 
di;n, foli^ande SkllLn ans Alcestu richlig und gut zu 
spiduii, wcini er niclil das Zichejo dcs Tones geiibt 



fiiio I;i nolo. 

Kii:n ti^csl |iliis vrai sans doulc. c^'mlaiil i-cfU; 

Dianil're peul dcpcndre en ifudques |)ai-lii.'s IVde la 

natnre dvs si^^^ics employe's par le (:unipo&ilciir^2'!dii 

treoic^de rcxcc'uljjil, si ricn nc Ic met surla'Miio^ cl 

dc sa icnsiliilitc ou de son insjiirdiMon (jiiand il rciul Ic 

*;ijmc s»as rinflnence dii moment. 

II V a done deux maniJ'irs dc rcndrc racccnt- I une 
<]ne Ion pcul devoir an meV-inisme, el lanlrcqni' Ion 
doit a I inspir.ifion . 

Leiud*' ni- f^rUiraif donner I expression, mnis ellr 
fonrnit a lacecnl Ions Ics mifiTianx dont elk- abcsoin 
ef sans lesijnrls on m^tntjncrail de preeistun^de jitslcs. 
se, et Ton frapperail \ cofe'drtlint.LaHisle df^ne dc la 
Gensrbilile la pins grandc ne ponrrait rendre ronvcnct_ 
blemi'nl i\\ avet' nn aceent expn-ssif ce passage dAI- 
cefite^'bil nc se'tiMt longtcnips c\erce a filer des 
sons : 



Animalo* 



(Opera d"'Alc(?stt dcGluck.) 





Cet t'f _ fort cc tounnenl er _ tr3-me el me de _ chire t-t nTar _ 



ra 



che le 



coeur. 



V 

Hierbei muss man Kohl den dramatisehen ^nndcm 
Iijslrumenial-Accciit unlerscheiden- der cl-slc mid dcr 
bestinimteste Ausdrutk des Gefiihls, welches die Worle 
anssprechenT der 2'"'^ dagcgcn bal weit mchr Spiel « 
raum, nnd es kann der Kunstler dicsclben Notcn ver. 

SL-hiedenartii>; aceenluircn, 

Wir cnijjfehlen dalier aurli dafiir sorgfaUigcUbun- 
goni denn nnr dadurchwird es mogluh^die Aecentevep_ 
fichicdenarlig nnd doch richtig auszudrtickcn. 



Wie man bei diesen Ubungen 

verfnlireii mus^e . 
' \" - 

Die'^Nu an e en, iMaii spiele eine No(e odcr.fiis^ 
sdge in. alien Graden der Slai'kc oder Zartheit^jvokhodie 
Vjoline nur imincr gestallet'. 

Das Traircn des Tones v^ende man anf -carte 
Wcise^ohnc AITei'lalion an, 

. Den A ppogialurcn gehe man die nilUiige Ge. 
siiirtiinlij^keit. 

Die Detaiihc's mache man rnnd, kraftig, leiehi, 
7arl,fest oder wciih. 



r 

II fant rcmaripier a eeUe oceasion en qnoi Tae^ 
cent dramatique difterc dc Taecent inslru^ 
mental: le premier doit etre Icxpression la pins jus- 
te dri scnllmenl inditjuc par la parole^ tandia qne le 
second, hicn qn**!! soil soumis an caruefere dti morccau- 
et Gomcnt aussi dramatiqne (mais sans parolesqui 
le eirconsori\cn1\ a ponr lui lonfe la laMInrle <]ne ec 
genre dc musique entrainc avce lui, dc sorlc que lcx_ 
eculanl mettra sou\ent fiur les memcs notes des ac. 
ccns dtfTerens dc eeux qu^il y avail places preee'. 
demment. 

On doit done approfondir les eludes clcmenlairrfl 
ponr oblenir Ics moyens de vaiier Ics aeecns, ct de 
les rendre t<tus a^ce jnslesse^ quand le sujcl le per^ 
met ou Texicrc, 

+ * 

Travail necessaire a eel eflet. 

> Nuances. Falre passer nnc nofc on nn trail par 
louB les degrcs de douceur el de force donf Ic vio^ 

ton esl snseeplible. 

Ports de voix.Lcs eni|>I<'Vei' am-.v delitraksse, a_ 
vcc nne finesse exeniplc d^fTekTii'., 

Appti g i a t u r e.s.Lcnr donm-r la flcxibililcqui 
k-nr con\icul . 

Deta eh e s. Arlicnies avec rondenr, force, lege_ 
rete', dcllcalcssc, fermclcou mollcsse. 



S. ffHO. 



(j 



f 



H 



SThULB 



urn:nbn:de:urmel-d2a26272-5fl9-4f37-a494-d6947e822c722-00000460-1908 



DF 



4 ^ 



i c d IJ s U o h a 1 I <: n L' D , C'c Z o p l' ii c n » n n - 
s r ii vv c llu II il cn^imd d h ii o li ui r n d enTii nc^ ^]ur. 
U; man mil rft-m ilogL-nslriehe, «il<ln;r rlio jcilcsm;* „ 
lilTc lJi,iv\L'i''iiiii:; budii]<'l. 



1 ' 

M.iu ijiit'ke die Nolcji fes( und ftsse die Sailc iiu 
Ari(aii;;<^ ctwas scharl'aii, ZTiwcilcii diiil" jtilo^Ii diiis 



Diis Lhii:;u hicib* dull Geniu aiilicim fr*?sl*^IIr die 
KiLusI tjijfL-rshJf/t die Xaliir. 



HgUhSeau !4rn;-l : „ Xirill mil kallcm Blute findcl 
„ man die Sprark' der LeJiIniscliaflen . us isf einc iiru 
„ beslreilbare WahHicit, dassman scllisl hruegt win 
,, muss, will ni:in Andre bewcgeii. Es kanii niehls das 
„ Gciiie bciin AusdiUL'ke dcs Pallios erjjiinzen, da es 
,, alleiii nnr Emjiriiidnni^L'ij erregl , inid es u;iebl dafiir 
,, kelh Hndri-s Millel, als in der cigencn Briisl dasFeiL 
,, CI- zii enlziinden, das man auf Andre iibeilragcn wilir 



Dies isl alleidih's luilKslieifbiir. Will aber das 
fii'iiii' M'jiie Krui'hlbark<:>it I'iehtiir anwenden,so muss 
es dm Iloden wold beaibcilen, der Kriichle liagcn 
soil. 



Man hal laiii^e Zeil ge^laiibl, {und glaubt cs znm 
Theil noth) "diiss rfas'fiome fiiih des Stndinnifi und des 
Miebanisnius iihcihebeii kiiniie, wahi-ond man gcrade 
sichi, dass Jene dicgnlksfen KuiisllersmilV^d^hcdiemei. 
sleii TnalfiiLlIeii IMIIIcl in ihrcr GevviiH haberijund man 
hiite ^\L'h zu glanben, dass Unordnung und Exfia^ 
vagan/ lin Zcichen oder gar die naluiliclislc KoL 
ge dca Genie\ scicn. _^, ■ 



mK 



Sons soulcn II s , f i I es , en Ties", diiiii ini e's 
awe la relenut^, I*( lentenr d arehuL propuitiunncM? au 
nieascinenl, leur d<iinier a propos une ^ibra(iun e<;alc 
on otiduh^r eeMc vibrafion a\ce le seeours dii rfoigt * 
oil de Tan lie t, el <|nel*iuefois par !e enni^nnrs des rfi-n\ 

en meirie lemps, 

Atlai|ues de eorde- Rire ecs alf<H|ues Icii 
unes avec FennVfe, el en- mordani nu pen !a cordc an^ 
c'oinnienceiueni dc la note, et les aulirs eh tonsenanl 
eelle fernielo, mais, de maiucrc a ee que le mordani 
ne soil pas unlendii. 

'Pels sojil les prinuipaux niaterianx de laoeenl; 
le genie Tall le resle, il esl vVai <|Lie ce teste iiidi^fi, 
nissable esl lont laecenU niais, pnnr Icblunir, il f^t^l 
fjne Tart vit;nne seconder la nalure. 

« On ne lroii\e point de san^^ froid le tangage des ' 
« passions, di) XJ Jlcussc^aii. el e\?sl nn'e verile re- 
« balUie qii^il Faiil eire emu soi memo pour eniun\ujr 
« les autres, Ilini ne penl done supleer, dans la re_ 
*< ehert'Iie de I a e c e n t p a 1 h e t i *[ u e , a ee genie 
'« qni reveille a vnlonic tous les sentimens, et il iiy 
'< a dVnIre art en eetle parlie t|ne dalljinieren S'lii 
r< propre cocur le leu f[iron vent porler dans eelui 
« des anircs. ►* V 

Ccei est' ineonfeslable, mais nnus avons des rai_ 
sons de penser qu'^il eu a ete fail quelquefois ime 
dangereuse appliealion par le genie nHrn>e aii'pirl on 
nc penl refuser tout pouMiir, liurmis colui de sepas^ 
scr de eullnre: s""!! aoiiI tirer paHi de sa fl'eoridile il 
duit biea preparer la teri'e qui feia germer ses frnifs 
cl einpeehei" que lieu nc dc'loiiine la seve- qui le& 
nonrrit. ' 

On .a cm pendant longlcmps, el bcaneoijp de per_ 
sonnes partagcnt encore eelle erieur, que le genie 
ctait dispense do travail et au dessus des defalls du 
mc'eanisme, tandis qifil esl a rr^nianpier qtie les |»liis 
grands arlistes son! preeiscment eeu\ qui onl eu h 
leur disposiliun le plus de nioyens nialeiielsjees ino_ 
yens onl cle pour eu\ les atJes qui leur onl sei vi a 
s*elever. On en efaif venu a penser que le desoidreel 
tail un des meilleures indices, une des plus jiisfes ef*n, 
scquenees du gc^nio ! 

_ 4 

Nous nc sorlons poini de noire sujef en eomhal _ 
(ant re pr<5juge- il esl faeiK^ de le dj-lruire en faisant 
otiscrver, que les plus bcanx talens sont eeux qui ent 
etc inieux ordonnes ct que Iiu oeuvres du genie sont 
preeisement eelles ou Tordrc regno- plus partieulieitu 
iiieut^ non qifil y soil mis en evidence avce afTerfpifi- 

+ 

on, mais pareequc son influenee esl telle que bml ec 
qui nous frappc cl nruK I'ineut est determine par Irjj. 
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W^r tihersrlirrift.n inivre (irtn/uji nnlil^ wnm ulr 
ili<-i(es Vnnirthcil /ii bckiJmjjren Hiit-hrn- nnrf iliirs is( 
Icitlit. IVraii lilicrzeujTL' siili nur, duss die s^uliiinsfun 
'■'[\ilciilo jonc siiid, die in rliicn ^^t-ikni ^o^k■tlll]|]lle 
OrdiHinj; habiMi, Die Crjiifriistc, die Sjineli-ic, di*.^ 
M,iiini:;'l.j|lii;iL'il sclhsl^ mil oint^m W'orle Alius was 

ldt'riui;rbii»<Nui^ Aniiloiritr uud Kiiiluit cr/cii^l, !ie_ 
itiltl -in!" Onliujii^-. Sic isl das (ifi.nMkiriisMkoii drr 
SrhiTiiCiiM:^, mid A\c Harmonic is( iil<h1s »iid(^rs,;kk dir 

ill BcHugiiiJiT ^csel/li; Oidnung, 

Sclbsl Jcr am ftillkiihilicliskii zu xcriuiJiinde Ac^ 
con I hA nur VMiknjiir an di:r ihm durt-h dicOnlimui; 
rtiiir<!/t?iir'i;n Stellc und das dureh Reflctlirm Fei'<'<rt'IfcGu. 
nic ^^il■d iini dcs Kindiiitks so sirhf^rei- suin^als os mil- 
dec hc:ibsicli(i^fcn Kmpfindiing in Lbciuiustiuiun::; sith 
bcTindcl. 



VERZEICHJVJSS 

der Hyiiptacceiile 
die deii C'hiiiiiklerLeslinuiitJii. 



I 
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I'*'" CM.VRAKTKK. 

Dc'i' Ki II (a ill u, 

ACCENTE. 
Dcr Kiiiriihi'. Nai\t;.fyi.iiplii!C.J 

I'.istfii'.iK' 

Iili'iii , 



N a i ^ c . 



P^isfuraU* '.- / : : 



Vivaci;_ l-r:i;sjierc 



7_ 

fl_ DoUc _ Gi-a/iosf> 



9_ Tellers _ AfTrflliiiso 

2*'*' <;hakaktkr, 

I)er IJn b l* s I i Jii inf c . 



ACCENTE. 



10. 
II _ 



KHnt-i%lir(i, _ diliri/iiii^o 

Mo>sa_ Vhacc^Rriuso- Spiritoso 

Ai(il'*(o,- Fhliilc 

Rilrntitu _ Ra tU^ntimdo 



4 « fr + ^ 



\ 



Lt's ('onhashs, la s\mofric, la vaiietc mcitu*, en 
MU mol U>ii( cu qui ciiucourl it Hiiru scnlir IjmjI')- 
gie, lii liaison dcs idJcs *?t a iMiiiunrr a I unilr^iirm- 
, tfjiL* dc lordiT, CM srMil Ics eluj^ns oJE^scnlitls. 

l-ordi'(! ciifiii t?sl le (I'ail (Mi'ach'risfi(|rjo di- Isi 
c-i'Jali»ji, ct 1 liarmiinic ircsl aiilrc chiise ijut; 1 u r ^ 
d r u mis cii iuou\ejiu.'iL( . 

ni'\uniu»l ^1 V*i\t\r[ |Mrfl('idicr de vvl Hilieic, Hons 

4 

[M»M\r)ns nssui't^r i^uW i^ckI |ias iin a-r c en I tiie_ 
jiic lelni (jne lun pent le |diis .irbifrali en^enl ^.trier^ 
(lout I ell'et nc soil du a lo^rdiv <|ui liii assrgne sa 
\i-i'!ldble pl.ir<' el ^ni delerminc sa prnptirlion. 

l-a reflexion Hfjprond a rejjier I usage de ebHtjiie 
eimse. Tinspiralion lui est prJeisejijenI opposec piirs_ 
(pTclle est 4111 mon\einenl impiovise' de I ainu^ntiiis itn 
liMv;til rcfleelii In) prepare leules Ics \oies,ol de plus 
111! prclu, sans i[u"*elle sY-n donlu, rauloiile'dn sa\oir : 
(iVsL ab>rs que ce soullle divin &e dirige iiveejLj.slessi- 
sni' le point qiTil duil alteiitdic. sen ace cnf de^iinl 
d^Lilanl |diis exprcssif qu^il kc troiive plus d^tr'eol'd 
avoc" lu senliinent qtii en esl lebjet . 

TABLEAU 

I 

4 

' lies prinoipaux ac< ens 
qui delennineiit le ciiructere- 

* 

K*" caractkhk. 

Simple, i\ a 1 r. 

ACCENS , 

I _ S i m p I c . (Siiiipliix-.) Naif, 

2- Pastoral. \ ^ (Pasloralc.) 

3_ Chajnj>i;fie I * '^ (Paslurald 

4^ Rnstiqni!. % g '-r (Ruslieo.) 

5_ Villai^eois. 1 '^- Z (Pasilorale,) 

6_ Gai, / "^ (Allegro, Gaio, Seherzoso.) 

7_ Vif el LrVcr. (Vi\aee, l<egglert:.^ - 

H_ Doiix e( Graeicux. ( Nulec, Grazioso,) 

;(. Tendre el Affeclneux.(Tenere, Affelluoso.) 

2""'CAI\A(rrKRK, 

+ 

V a g II e , ' I n d e e i s. 

ACCENS, 

JO _V a g u c .(Fanlaslteo, Capriziosoj.,,. I n d e e ! s. 

II _ Aninie'. tIVIosso,Vivaee,Brio^o, Sjjiritosu) 

i2- Agi(e:(Agilalo,Klebile} Plainlii, 

IW^ Relerin ,{ RIteimlo, Rallentando) „..,....-,.„, 



\ 



S.I.'UO. 
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2'2r> 




Del' Luidciiscliiiflii cho. D ra in ii t i s fliu. 

ACCENTK. 

ll_ App'assiomialo- Furiujio-Uispcralo y.», 

t>_ Mdancunico ..- 

HJ_ Mcsto. - 

17 _ Kbprcbsi\u - Cuii iutimiisiiuu sciiliiiiciito 

1«_ Con Dolorc ; 

IS)_ Can Soitliiii- ^^oUu \occ_Chc a ptiia si scnfo 

20_ Brillanlc ■ 



NIC 



CAKACTKHK. 



22_ Slir(iLi'ln.itii 



23 _ Dr.iiiinutii.o ■ 

2t- i\lilili.rc-Tcmp.» dl Marcia : 

2.1 - Hir^olulu- liupL-rioso 

2(>- Nobilo-^Grdiidioso 

4.^^'" CHARAKTER. 
Dor Ruhigc, Kcligiiisc. 

ACCENTE. 

IT- MinltirAo .Trancjuillii . 

'2H- IVl.iiJstoso _ Grande . 

^0^ Coll fuoeo. 



P;iss i on lie. iJrii iiKd t M[ ii c. 

AGCENS. 
Ji, 1*H s si o n n r ( Ap]>ass[<jiiiiiilo, Kiiiiiiso,I)ispti'iifo.j 
J5_ do McIiiiiL'oHc (IVIcl.inL-onit:o) 
I6_ (JeTrislcj.sc(IVIcsl,i) 

17_ PciiehMiil (Espirssivo, Con iufiini^imo scnlimciifoi 
I8_ cl*; HoiilLMn' {Con dt^Ioie) 

^ 

19_ Vi<»Ii^ CoiuLiMr(;'(CanSoidIiii,Sollo voce, Che a 

*iiv f> -11 I /D "M J . pcna si scule* 

*2ii- nnll.iiit [ni-i]I.Hnu) < 

^l_ KiR-i'i^Njuc (Kni'i'^it^o] 

22- Vc'hijjncnl (Slinifi-Iiialo ) 

2't_ DiMnialii|tic(OrHmma(M.'0.^ 
21- Martial (Milifare, Tempo di Man ia) 
2.1- Re'solu.Fior (Risolulo, Iniperioso) 
26- Noble. GrandioKc(NobiIcT Grandroso.\ 



«nie 



CAHA(/rKUK. 



C a I ni e ■ R e 1 i g i e u x . 

ACCENS. 

1 

27_ Calmc. Mudeiato, Tranqciillc. 

2»- Majcstueux (Maestoso Grande) 

29 _ Ruligieiix (Reliyioso) 

30^ Knllionbiaslir[ue. Suhlirac.iCon fuoeo) 



Accenlo 
, ^iinplice. 

Accent IVaif 



1»«'' CHARAK^KR ■ ' " T" CARACTEKK . 

Der Kinfaehc , Naive. Simple, Naif. 

^-iO^ Quinttflto doBocchurini') 
AlliiNefEo noil Presto, * ■ 

TRIO. ^ ^ _ ^ ^s ^^ .„- / 




^— ^-iH^ 



" AfceTjto , 

biiTijjIice. 



{MiQUt:ltN du 2^ QuinltUodt? B^KJch^irini pour Piano. (E, iii*) 
Ion inolo, _^ . A. ' -^ /y^ 




S.IIUM. 
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: a-iii 



Aucent l\fiif- 



f 

Aniljiilt.' ctjii liKjIri, ijiidhi Allc^rcflo. 




cre.s 



J— ^ P . 

AllcLl^ru iiirk noil trujijio . 



Arcenff* nasforale,-j 




crcs _- _ _ ctn _ 



Ac(entu pastorale, - Vi, ) ,,,, \\ fj '^f 







Aiceivfo ruslicu - 
A( rtjnt Ruslifjue. 



(uLi^me S^'tnphocit; . ) 







Alc enle* pnsturale, ^ ^ . ^ i> 
AtceiU Villd:renis.:?Jy-_H— ^ 




Acrento AllegicUu Gaio. (ij^'^ujiuor duB^oohorini. Op. -ly, 



Acctjnl Gai. 




<t 
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22' 



*+"V 



Aceeiito 
AccenlGdi. 



Allcffro' vivaec. 




rj*-" Sonati? dM Biti^lhovei^ pour Piano cl VioIon.OE, 30.) 




Aru;enln 

scherzoiio. 
AcceriLGai. 



FINALE. 

Allegretto cun mu(o (>=J00,) 



« 
(S*^(iuinl<jllo dt^ Mr G.Onslow. ^ 






(Ouverture d<r la Fiulu enchanliic ( Zauberflutejdv Moiart .) 

Accento viviice ^ Alk's^'*' 
e lej^giere, ' 

Accent vilet leger: 

e ijrazioao, ^Anddnnuo gra/iobo. v * -^ ^ i ^ 

Accent douK 
et ^racieux. 







^^^_ 



Accento tenure 
e aiibttuoso. 

Acrent lendre 
et Alleclueux- 



{1!}^" UuinteUodefiocchtrinL) 




Acceiifo lenere 
e aileduoso . 

Accent lendre 
ef AlVeefueux. 



(G = 6ti. 



^ 



'(Its Caprice dtjRodc.) 

5^ 




S. into. 
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-rut 2'^'' CHARAKTKli. * 

Her Unbciitjmmto.' 
et suppliiinl. 



2'"*^ CAKACTKllK, 

Vjgiie, 111 He ci s . 




FINALE. 

. Accent animeJ 



(80? ftuatuor'd''Hd>an J 




Apptissionalo. . ^ .^"i ma non presto. _ 
Accent Patisinnne 
et AfiriLe- 




Aiidaiilino< ^ 

r 

Accenlo rjlenuta ^ i i f' j' ~ '^ 
Ar(:ent"Belenu.Iy^-^=^ 



{(iV. Trii-duBnCoheHhi.) 




^£^ 





*A^ 



4 



^a ^H+F^^Ff-^-H^-^^ff^ 




^— ' 



■7 , V 1/ V f^ I r"^ ^ 



Accento ritenulO (2^' ftualiiordeMoiartO 

e drammatico. /j jXnilantc. ^^ ^ ^^ /c_t ' / . , '^^f<i -^-"T^ 

Accent relenu ^ [,_0 ^_^^^i^^^^^z::^z^ 



Onimatifjue. 





^^^^ ClIAnAKTEK. 

Dur LeidonscliufHichc _ IJra iiiati schc , 

(iGVDuocfeViolff.) 

Acceiito AirKalo ass^ji^on inollo moto.(126 = c?V 

' appassionalo. 
Accent Passiunne 



3'"*^ CARACTKRK. 

Pass1onnc\ Oram a ti<[iic . 




i 



S. in 10. 
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tnelunajIif;o( 
Aci:eiit tie 



AlicUlLUSO. 



^Sunule ^ dtf Tiirttni, Ojj,n - 



ooji 



intiliinculief U Y.yjt zyi 





Accent;) 
luelainjalit'o. 

Accent de 
melcincolie, i 



All 



agi 







At:cento niCatu. 
Arcent <Ie 
tiisttisse. 



Accenlo sotnhrnso 
e nieslo. 

Accent <Je boiiiLru 
tris(e:ise. 



AUV Mod. assai. 



(38VauinUtIo dcBuccherini.) 




IVIuderalo. 



f3,>? ttualuor d^Ha^tfo . ) 





^ 






urt-s. 



{j^Trio (JcBctUicvt-n.) 

\ccen(o penetranlid^jt — m ->"rW ' r -~ T-- 'T" i T tf^^ 
Accent Pt'ne'fmiit.fy Mjj»r 

S. iriio- 
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2W 

Dolce ed 

esnressivo, 

Ac^cenl dniix et 

PtiiiefriMit. 



AJ.i-io.{«;* =0} 

. cJorr.ier iulu. 



22'' Concjerru duViurn, ^ 




Con dulore. 



AaeiiL de Duuleur/Jiil^iAri: 



(t^^ttuiiilello dt; Mr G. Onslow. 
Miniiclfo rion fanio Presto, 





jf/'dccres . - - p 



tt^^^^^^^^m ^ 




■ 

' smor - - liin _ _ - _ — _ doi 



v\di<i:i'» ma nun Uumxu. 



(B^ ttufnlcHo de Mozarl.) 



Accent Viule. 




Z' cun fiordini, 




' Kffh^fT^ ^^ 




>d+teM 



AcueutBrilliinL/'^ ^ 



All'.' lirilbiilc.iJ . JaU.) (*av Can«rIodeVi.,LIi.) 



^\, li-L 




^ 



Auf dtr C SditL*. 
fc'ur h l.'-'C.rdu 





4^ 



r" 



/^' 



^t 4tHii 




Ener^jico . 
Accent Encrpqiie, 



ny I, . ,, (Ouvertiirc de Den Juan do Muiarl.) 
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\coen(D(IrHrmiiiitico ,,„. 

d-ilaiu. AII»ai;,l«).,. 

IcceMDrdtiiiiliitue 
A "Hie. 



Cir .(^uatuor dc M": L, Cherubici.j 



r'^ 




. ,1 J, (Quatuor de MC Fe'Jiz AIcndehubDA 

Accento drammatico r\ . - ^ 

dnlce e Hppassioiiafo-^ Adagio, 

At<*en[Dranii(fique 'jr ^-'Z'jff— - 



-^ 




I'h 



Aitr<?enti> draninialjco 

noLile e appassionalo. Adagio nt^n lenlo 

Accent Dramatinu 

noble et Pdssjonne . S^^3 







cres 

Acceriio dramma- 
ticu fragicu. 



Accent Draiiiatique^jy 



Aflcirro, 



(Ouver'turt; de Dtimophon, de Vogel-J 

i 



Trafjique 




Accentu niilUare, 
Accent Martial. 



AUcPTclfo. 



(S^mphonie Mililairu d"'Hii^dn.^ 




Aocenlo rnililare. 
Accent Martial. 



AIloL^rcUo con moto, 



(du IIV gualuor diiBocuhtirioi, OE, 10.) 




' - ' (cfe SJmiramis.Ope'ra deCarel.\ 

. I - • M Martlm guerritire, w 

Accento triontale.^ f) j, »g ^ ^ f, 

Ai centTrinnipliuJ. 




S. lOiO. 
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T.Vi • 



(Miiriihu t'unebrc do H''jiUidti;d . puui- la murl dun hiTus ,1 



.■'Afcenio | p 
Fuiiebre. 




Accetifo reaoluto 

e f i e ro . 

VccenI Re'solu 

elFier. 



All? con brio. 



, (iFTrio rfc Beelhuvtn ,) 




[ * ■ 

ccenfo nobile I (icv'" Duo deVioiii \ 



uo n 
e ^rauuiobO, 

Acrenlnoljle 

el grandiose. 




4**="" CHARAKTER, DcrRuhige undReligiuse. 



4*: CHARACTERK. CaIine,Rcljgicux. 



Accenlo 
■ muderalo. 

AccentCalme. 



Lento »ssai c CanUntc. 

J Tr-juquillo, 



[17? (^ualuur de Bcclhuvi^nA 



flOtto vuoe 




4 

Accenlomoderdfo 
e relijrioso- 

AccenlCylme 
eiReli«;ieux, 



Viola A p 

I '^ CrtJSOr 

Lantatiili: e uicslo, ^ " ^ 




At^cenlo 
iccentiMajestueux: 



IV1,ic7sfosa(96= # 




\ (3? Conccrledt: Viotti,J 



^^^^-^jnjijj.;jni^^-r;nj-T: 





4^^ ' , ' " JU '^5 '•j:^%^7; ' P^m 



^\. 



S. 1910. 
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Accento reliinoso. 
Accent Reli*^ieux, 






(77V Cuafuor d'H-oan.-; 



^;t;j 




Accento con fuoco. /^Allegro. 



(LaCruariou—DicSoho^fung^.UraturJo d H^^dn.) 



Accen 



snto con luoco. /? p ' ^ 




SUHniARISCHER IIMIALT, 

Aus diesen verschiedenen ArLenvoii Accenten 

gcht hcr^op: 

1. Dass cinige gar nirh), 

2. iindcre nur unNollLuiiiiiiuibc/cichiict sinJ . 

3. Dass die Jieiicjii (.^ijiiiouiilen, iind niimi-iinieh 
Bucthovon die Bezcichnunj^en hcdrulciid M?r- 
mt'hrl haliea,d;imit die AusfShning, so \icl niirmog- 
lich^ Mcinetii ^iniic uiitufirecfae. 

r 

■I. Dass man den Ai;cent von zwci Peilen belvarh- 

ten Hui^sc ; 

1. Di-'n aIlgiMiieint:n Acecnl, dc-r iur cin . ganzes 

SUWk odrr cine Passage gcliorl ; iind 

2. den bcsoiidein, dcr^nur fiir cine oder efliche No^ 

<L'n angcivandt ^^t^d. 

Bui jcdcm Bci^picl ist lilcr dcr iiu Allgemcincn 
itasscnde Aecent bcisTL^IViiit ftoi^den den bcsoade rn 
Aeecnt muss dcr Ppieler duich Shidiuin, Nachdcnken 
uinl durtU uigenes GerilM crrcidicn. 



R E S t Bl E . 

II re^ulle de ce^ diverses suites d*AcCE^s: 

■ 

!**_ Que IcK uns ne sont tndiques par aiinin signe. 
2**- yui; d'aulres ne le sonl iju'^inipiiridilement- 
3"^ Que les composifcnrs modcrnes et parlitiili'-ivinrnf 
BL^ethevcn ont niulliplit- Its signes, cl les onl mar- 
que avce un soin exfreme, afin que le carattcrc <ln 
morceau, du passa<re, ou dela m>(c, fu( rendu avcc l.i 
pJits gjMnde jusli-sse d*a c een t possible, 
4''-Qu"'ily a dtu\ miinieres dc cainsidcVer Taccenl. 

lJunc,eomme aeccnl gc'neral qui s'appUque a 
loul uii morceau ou I.^ul un passagc- 

Cautre, tonime acecnl particulier qin rt'^;i|i_ 
pliquc qu^a une nule ou a quelques unes. 

Nous a\ons indique a i-liaque eiUlion l',ieecnlqiii 
nous a paru convenir genJralemeul an caraclero du 
morceaii. Qiiitnl a lacrenl parti ciit!«^ r a telle nofc ou 
Icl ti-ait, Texeculant doit en eludicr, en dppror»nriir les 
sigiie-j et i.u|tpleer a iuur insuffisance par le wiiliuniir 



S-IJHO 



\ 



SThULB 



urn:nbn:de:urmel-d2a26272-5fl9-4f37-a494-d6947e822c722-00000460-2018 



DF 



4 

V J 

* Fiir den A*cent;fli;r dus EiIiuItL-nc (Subliiiit?} aus^ 
driiL-kcn soU"^ isl kein BoispicI gcj^chcii wcjidcn, dii& 
. dcmsclbcn Grade dcr uiis aigehallen hat dcrgl: iiber- 
hanpt fill- die KlCuttc zu gcbcn, Ddn Eihubeno (sublime) 
crlialt scinu gcinze Krdfl duruh das* Vailicrirojjangeae^UNd 
seine ganzc H-iIlnng dureh din Art iric es heibtfigcfuhrl 
uud wiedcigegehcji wird, tjs iU ihra das Zusdijimcnlji;f- 
fun dcs richlig aNfj^vrdShlcn Gcdankcns dcs Cuiiiponis. 
(trn^des Ircffcndcn Acccutcs und dcr gc'bildclcn Km, 
pfindung dop Zulioror nofhwcndf^, ura mit vollorMuht 
hcrvortretea ^ukomicn- In dcr Muslk isL cjii fiii.'ht\\ii;in 
drr Liicraliir^ ww Woilc die Kajpfiiidnugcn ausdnRkcn^ 
dcr Compunist bedarf cincs DuIImclschcrs und da cm 
snluhcr im ^taiidc iist^das wiiTi uiiUdiuIissig gcspieU , 
gewrjhnlirli ersLhlcncji ware, als utwas Erhahcncs Isu^ 
bIiines)hL'rv«r(ru(cn zu lasscn, unrVieviel grossercMiL 
tcl li'jt cr niclil, dciu Kih^bencn die vulle Wahrheit 
dcfi Acceiils und die ihiu zu Grundc licgcndc Einfac-lu 
hfit zu ";eLcii? 



VOi\ DEM EFFEKT 

P 

■ 

uinl den EfrtlvIsteUeu. 

^KfCekl ist dcrangcndime odi;i' lu-Hi^e Eiiidn*<k, 
^den unKcr Ohr dnit-h cine fi«*hone Mtisrk ericidct ^ 

^und K ffekt titcllcn sind sole-lie^ in dencn dlo hL-r. 
„ ^orgrbi'j* lile VSirkiing iiber den angcwaiuilcii MiKeln 
^ zu sfrht-n sclicint . '*' (DiuUoni von Rous^tau^ 

„Die KrCekle sltlien in Bezifluini^ /ujedcr Mo, 
„ dL['i(.-a(ion des Tones . man nntersi^licide dalicr die 
„Kffekte^ der Intonation, die des RIijlhnuiB, 
, dcK Klani^es^ des Charakterb die cinfaeIieK£- 
„ feklc wel'ln! einc elii/ige dieser UrsiK-hen er _ 
f, Kcugt/ und die Zu&amniciigesel/leji, welche aus 
,j zweien oder nielireren enlslehcn.^ (Dicrion.- von 
CasliUBiiiw-) 

, L ■ b 

Dir-nis gehf her\oi\ dass miin deu Kffekl von '2 
Sciteii befrachlen m'tjssc . und ^war einin;tl, als M'^ti^ 

+ ' 

nieiiie Fol"-e dcsi Talentes eines KiiiistlerBv dcssen 
o 



Zuetk vs isl, das was er spiell, zEjr Ki]j]jriiiJung fiir 
Andre '/n tiiat-hen- luid zwcilens als besoiidre Falge 
der El'fek I vl e lie n , die mim in seinen eii^enen o_ 
der Aniluier Cuuipusiljoiieii aiibringt, 

Mmi unfeisrlicidcl he so n der e und allge_ 
m eine K Tfokt s(e Iten , 



r 

Auciin (ixeinple n"'a ete' ilr^ine ptniv laeeenf '|iii 

peul idler JLisqu^au su hlime, par la raison tju! ihriis 

a empeehc den presenter pour les effets. Le sri, 

blime reeevant If^ale sa loree de c^e <{iii !e precede, 
el tonle sa \a!e«r d<' la manieix; donl il esl aineiie et 

rcndiu il lid faul le eoncoiirs de la pense'e ilii eoinpoj/'- 
siteur^ eelui dii moment chnisi^ eelui de laeeent dotu 
' nc, el enfiu eelui de la seirsibilite crliine des aiidi. 
tcurs pour ipril apparaUse aMe loul son euiptie. Or 
it n''en est- pas de meme en iiiiisi<|ue 4{uVn lilleiMru- 
re ou^a I.I rigueur, les jnriU expituient les senlimens, 
le eomposileur dunne la vie a sa parfifiun, ntars jl ne 
peut lui donner la voix^ il lut fiuf un inlerptefe, et 
si eet interprefe a souvent le pouvoir de rendre subli- 
me ce «|iii n*eut ctc'ijuc vulgaire, ef^mt rcndtr medio^ 
iremenf^ <{ue de inoyun^ n'^auia-f-il pas pour donner 
t.a la sublimtle' meine loiite la \erile d^aeeenl el smi", , 

loul, la simplieite qui en est l.i faascl 

Mais nianijue-tit qijel"|tie eliose a eelfe \orile darceni? 

on ptodnil le plus sou\en( iin elTet tout eonlrarrea eeliii 

qu*^on flV'tait propose, ear bieu loin d'^avoir attcinllcbU- . 
blime on n^a reneonire ipie le ridi*iilc, 

EFFET 

et choses d EHet. 

<f Effcl, Impression agieabl*' el ffn-li'^que produit 
^ unc cxeellenle mnKirpie snr loi-eilleet 1 esprit des 
" ecoutans. On d!sllnp;uera sous le noni de ehoses 
<* d Kffet loufes eelles ou la^ensation produile 
" parait MJperieure aux moverts em|jli>y's ptau' lex. 
« eiler> ( Diotion; rfc J- J. Rout^scau, J 

« Les efrels sont relatifs a eliatgue .modiliealion 
'« du son, ainsi Ion dis(in:;irera l<'s KfTets dinlo- 
'* nation, les Effets d<* Hliy t h me, les Effets . 
'< d^i nie nsi te\ les E Ffel s de t i nib r e, les Ef- 
<* fets de earae te re , les E If el s sim]>les, pro^ 
« venani d'une seule de ees eaiises, les K Cf e I s 
^^ composes c'^esl-a-dire, ceux qiri provionneni de 
44 deux on plusieurs eau&es a la fois. "(DicLioo: dc 

Caftil- Blaze.) 

On voil tjiTil y a deux manleres de (onside'rer llCf. 
f e t. la premiere, eomme re'sullat general du (alenl 
de larliste donl le but dolt etie de (aire scnfir el 
compreniire ee qu'^il exoeule, ef sou:^ ce rapport, de 
faire de TEffet- la sceonde, couime resultal parii ^ 
culier des choscs d Erfet ({uc l\tu pput uiellrc 
dans si*s eoitipo^^ilions ou plaeer riMelfjucfois dans eel ^ 
les des aidres- 

Les V'hoficS deffet sc divisenl^ pour le Violon, en 
E rCe I s par lieu li ers et.de d d a i I s , i.l en 
, Kffcls gene'raux ou pro|on;j;es. 



SJ910. 
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Dir Kis t e r L'li sitid : 

1, Dei" G*"L|'(M»fiat/ dcr Ticfe zur Hijhe. 

2. liciiuijilcrs rti\(lijniscJie fJtrM-li arlen . 

it. Die Nuan L- c n,' wie Z.R. rrcsceiido, di^ 
in i nn c ndo, gu zo^o iir^ an ^ehu tUcndc Tone 
civ ,. 

i. VcrldRfi^cTlu Ca den zi;n t ' 

5, IJbcrrasthujJiji^n. 

6. Voraus nahni on, ( j^nlitijicttionon.) 
7- Ubergeli nnijen jrowisser Klullcn. 
ti. KrschiJ 1 1 LM- a Dircn. 

Allgcm uinc sind : 

1, BniK»jno''s iind Oolavcn. 

2, Flap^eoludune. 

it. GcddinpI'Lc Tuiiu. (nuUcl^t Sordinen.) 

■(. Pi //italo . 

ff. nrrifaohe Ttinc. 

6< Vicrstiniinigc Akktirdu. 

7- Um sliiniiicn dcr Vtullnc. 

U- nil}' 111 inus . 

Uii dir bcsondcrn EiToete von duin Ansdinck 
jcd<;s cin/diicn Slilekus dbb'dugvn^ so la^isen »iic sieli 
nii'til L'iiizt^ln KfudtL-rcn, 

Kiir die AHgi^mcincn dagugen, die so zu sair^^n^ci- 
nu eijroiilliuidiliLlrr Pliv^io<rnoniic habcji, \M)l]cn wir 
noili in diL-Kctn Arlikcl einur bcsondrc Tiicoric auf- 
sIl-IIuik 

Die E ffei-te, >on welrherAit fiie aiuh Kein mo. 
gcn, gehcn der Cuiuposilion einen eigcnthumlitlicnRiuiz 
wonn Kie abcr au hautig angcw.endct werdcn £oIUcn,sD 
ciifiici'vcn hie die Sinnc und zerstoren das Vergni'jgen, 
das fiio her\urrufL-n wi/llcn. sic sind wie Edel&(cine,de_ 
ton \\'cr[h durch ile PuUenhcit erhoht wird. 



Hier wollen nir /nMeich cine Gefalir faumcrklieh: 
luaehcn, die der Knjist drobt, und wclehc uin no gros- 
ser Ist^ats bie durch den Beifall dca I'ublicumsyer- 
dcL'kl wird^wir metnoii naiolieh den MiHsbraucb dermit 
den bcsondern ETfeetiilellcn gefricbco winI<Wir 
Udeln niebl, dass irgend ein neuer pikanler Effqcl 
oflcrsaurgenoniiiieii werde, wohl aher wean dies am 
faUihen Ort,wie so b:;iirig,gusrh!cht' Ks ist ein Priif. 
slein nir eincn Kiinstlcr ob cr die Kraft besitzt zwi- 
schen der \oi'uberi>;chenden Gumtund dcr daiiemdcji 
Aibtung, z^lsehcn dum lautcjj, tobendcn fitirall ei- 
hos Tages und dersoliden Anerkennung aufgcklaclcr 
Knnslfreunde 2u wahlen. Der wabre Kiinstler win) keL 
ncn Atigciihliik in der Wahl sehwanken , cr fiihlL 



l-es Effels parliciiliers consisteni en : 
I'.' [ijjo si I ions i\u grave a faiiru. / , 

2*,' C(MJ|»s darchet di\erseiuent Tailson ihyflimrs, 
aV j\i»an ces, lelles i\i}c le crescendf*, le dinil 
nuendo, les sons files, raduntiB tm \oi U-s 
sons de timbres ,d i \ l' r »^ . 

S-'* Cadences pi'olon<rees. 

.'>*' Surprises. ^ 

6'> A n i i f i p a I i o Ji s . 

7** . R e (I si-en t-e s, 

«'» Feriurbaticins- 
L-uft Effcts generanx on proionges tonsisfnil en: 

1*^ Uni sson s et Oelavcs . 

2" S o n s h a r in o ri i r[ II e s , 

:i" Sons voiles de la Sourdine. 

*' I' i z z i e a J a , 

5'* Trot sic ni e Sf*n . " 

6'> 'Quadruple Corde. 

7" Uiverses iiianieres d'aeeordoi- le Violon. 
,■ ff' n hylhine . 

Les ETfels p artit^uliers clan! de lV^^iun^'eHa^ne 
et de i^expression de ehaciu*; iiiorteau, leiir e'Inde ne ' 
pLul ehe faite separemcnt. 

>Fais les Effels generaux ajani, ponr aitisi dire 
une pbysinnoniie el unc cxpruhsiuns ipji Icnresl pro_ 
pre, ntnis en donnons la IhtWie a la suite de eel ar^ 
tiele. 

Ccs Effets,^ de <|titl<jne nalui'e quails soiinl (^Ml_ 
ncnt nne \'aricle pi<]Uanle a la funiposifion, nu'-|rnu.-ti 
uns mumc, pcuvcnt servir dV'pisode agn^ablo dans les 
pr.inls dVrgEie^ inais si un les cnipluie Irop -frtMjiirm- 
intnl, lis cnidussent bieiilrll les sins et voiil ainsidiC 
Irnire a sa source le plaisir rprils devaieni faire nai _ 
Ire. t'c sotil dcs picrrcs pre'eieuscs donl la rirc-le 
dclciijiitie le prix. pour puu rjii'-on en abufie,ellcs de^ 
viennoni un lir\c imTinil ^y,^r ruiner Ii- (alunl , 

Nous signalerons ioi un danger pour 
Tart^ CO danger, d'aiManl plus grand qjril est 
cache par le.sueces, exihte dans faluis des Effefs de 
details don( nous veiituiw de pai-h r- Un asi:re(nenl un 
t?oup daiThel,une tonreuro, un Effel neuf <l pi_ 
quant vjenUila reiJssir?on se hale d'cn liiire usa"-e 
el Ion fait bien, mais si Ion ei-oil pouvoir le platter njir 
loul, voira le mah A la %cr;(e, les applaudissemensM>nf 
ferlains el ((eviennent unc excuse, ou pour niieux diie, 
ua motif pour I'employcr sou\ent: IVpreuve est for. 
l«, il faitt Tavouer; le bnl elanf de plaire an puMic, 
on ahcsoin de courage, en pareil cas, pour sahsfe_ 
nir d'uscr des moyens qui sont offLils pour\\ parvc_ ' 
nir. mais il faut cboisir enh-e inie rnr.ir n.^ssa n-i e r| 
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dass deri^lric'hcn Opl'er scinom TdlunI zuiu grossen 
Voplhcil gcrcifhen. 



Ein Haiipfiibel de?i Missbrduchs dcr Efrcctstcllen wird. 
sich im FnLlicuin zcigcn^das durch die hauFii^cn \\ii:_ 
dci'holiIangLn Jcrsclbcn ab^cstuinpftjiimucr nciicRei/^ 
miUel verlanijcn und den Kjinsllcr vernafhl^is&i_ 
gen wird, dcrsich darinii zii iiborbiclcn nichtuichr iui 
SUndc (iihlcn diirflc j «lalL dcs friibura Enlhusiasmns 
wird cisTiro Kallu cintrctcn , Dann kilnntc dor Kiinsticr 
die frlihcrc Gun*.l nur daduich wicdur erlaogcn, duss 
er ziiia Ndtiirlirbcji luid Kinfaclicn zuriiilkcbrt und 
den Hauptthdraetcr dor Ccnjposilion durch nicht alzu- 
bcdeutendcs Hcrvorheben der hesundern Effcctslellcn 
in die ihm gcbilbrcnde Rechlc wicdcr eiiKselKt. 



-** 



VON DKN KbFEKTEN 
DES UNISONO UNI) DER OCTAVE. 

.Bei'"zffei Nofen ini U ni sano, crzitlerl die an_ 
dro wcnn maiiEine \on R^idcn mil dem Bogen an^ 

giebl. 

Man findel dies nicbt Jiur auf den Saileii eiues eiii_ 

/ctneii liislnuneuls heslaliirl^ sondern aiuh anf denen 
/wcier besondercrliistrumenle, sdbsl wenii das zweile 

sehr Cnlfcrnt son deinjenigen ware, anf dew man den 
Ton angiebt-Legt man anf die im Uniseiw geslirain_ 
te Saifc des zwciten "Instrninenlcs, chien leiehtcnK"!'- 
pcr, ftie ein gcfailetca Stiiek Papier, und spiell auf 
deni andern In^trunienle reeht stark, so wird das Pd. 
pier diir<Ii die Vibralien, welihe das zneilo Insfru ^ 
ineni von dem erslen erh'alt, herabl'allcn, 

Man niiiinit diesdbe Ericlicinung wabr, wenn belde 
Notcn im llnisom auf demselbcu Iii^lrunienle gemrt^^ll 
wci'den' sei cs,das*imyn die Eiiic auf dcr leeren Sailc 
iind die Andre niit dem Finger, ober Ikide mit ver- 
sehiedenen l''iii:;eMi uinuiit - 

m 

EFFKKT DKS UMSONO. 



i""" Finger 

auf dom 
D. 



Man Echlag^L- itjicht dus leerv A an 



4*-*doiijl pnst'furlaconfc 
re. 




D- 



'1^ Doigt baUanl K'geremtnt sur la 

cordtj la a vide pendant ia duret de 
la rondtj. 



une eslime durable, entre le siirees d^injouivet vi'^ 
lut de l» vie enliere. ,Le Veritable arliste ne peril 
hesilcr longlemps^ il sent qiril yd des saerifiees 
bieii cnleniius, tley saerifieos parliels, 411J lournenl jih 
plus grand avanlage de son latent, 

Le publie s^'aet-oiUumerait d"*ailleiu's a ee tn\e ileiL 
forts que Ton ferait pour lui-plaire, il devirndrail 
chaqnc Jour "plus cxigeani en raison dc ee quesasen- 
sibilile sc trotnerait emousscc par la frL'i|ncntc repe^ 
(ilion do te i|ui n'aurait plus pour Iui Paflrafl de la 
nouveaule'. On redoublcrait en vain Icmploi dcfesEL 
fets, le ressoi'l -co sei^if-^ use, II amverail quun jiau- 
le publie, ne (enatil plus eoni|ile do (els luoyons, o- 
I'iiuferait avce froidiur t-e (J«''il aurail accneilli ari[»;i _ 
ra\'anl avce enlhousiasnie^ on ne pourrail alors re- 
conquerir sa faveur ipfen allant puiser a la soureo du 
ualurcl ct de la raisoii qui nt- permcf pas que I on de- 
toiirne trop sou^cn< laUenliun due an sujel pour la 
IKor sur dos objcls de details et que Ion eliange/piel. 
qtjefois en.unc adniirafion puerile nn sentiiricnt %raij 
III! inleret fonde sur Jecaratjtere soulenu et sur la 
la mardic Traiiehe de la eoinposilutiK 

EFFETS d'UNISSONScI tfOCTAVKS - 

Lorsque deux notes sonl a I «n i s son,si r<»i [r-v^sv 
rarehet sur luno des deux, Taulre fremit cl ropond 
a sa voix. , 

On pent en fairc rexpcneni-c non seiilemenl sur 
!es eoi-dos dun seul insliinnent, uiais cneoro sur eel_ 
los de deux instrumens separes, Ic second fulfil 
meuie (res eloigno du premier, auquel on fail I'endre 
nn son. Kn posani sur la r'orde, monlec a lunisson 
du soeund instrumcut, un eorps leger, lei qu''un mor. 
ccau d<^ papier plie en deux sur eelte eurde, ct en 
jouani fort sur le premier inslrunienl, on verra laeor. 
de du soeond s''agi(ep el rcnverser le papior par Fef, 
fel de son rapport, aycc la cordc a >ide que larehel a 
fail vihrer e( qui Iui tomiauiiique sa vibration- 

Le momc phe'nomrne fle rcproduit lorsquedmx no. 
tes sonl faites a Tunisson sur lo memo instrument,lu- 
no, avce un dcugf^ ''t I autre a vide, ou loulos deux a_ 
vce un doigt dffrerenl. 



EFFET DK CUNISSON. 

r 

\/ 



4f*^^ Fing^^r 
atif dt-m 

G. 

4^'t)uigt posesurlacorcfe 



ol 



a^^r Finger. 
Man schldgt' leicht dd^ D wahrend nm^r 
ganien Note an. 

!2S"Di*igt batunt Itfgerenninl sur la curde 
ritf pendant la duree de la ronde. 



w 



mit dem Bugen. 
avec~I'arcliel. 



Mit dem '1^^ Finger ohne^Bugen 
Av^'C le ^e doigt sans Parcliet. - 



TJ- 



mil dem Bogen, 
avec farcheU 



^ 



Mit' dem !i'^" Fii.ger oline Bijgen 
'Aveo~le^!i*^ doigt sans rarehet.. 



S. fOIO 



+ 



^ 
P 
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[)^,,. 'jte Kini^cr, wuK'herauf das lecrc A idlll^lassl 
Gein<;n lei<:hlen iSi^lilair VL-rnehmcn iind bt^weist Hurrh 
die Viliialiun des A, (die dddiiicli cnlstuhtj, dass die. 
se Nofc im Unisono iitil deijcnigen sci, dit- iinlft-Isfdes 
Boir(?ns ^ibrirt- 

Dt^rsulhc Kfftkt onUtcIit bet Octaven , 



KFKKKT DEK OCTAVE. 
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Lo 2^" diii:;'(, lonrb^nl siir Ic Li' a vide, fail cn_ . 

lendre Ba Icgcrc percussion et proiivu ]iai" ).-i \i_ 

bt'dtiun du La, rcnduc sensible par cuuioyen, que 

i-elte note est a I unissoii do la nolo <{iie Tuu fiiil 
Vibi'cr a\ce Tarcliel , 

Le meiiic clFel csl pi-ethiil [mr Jes nules tgiii soitt 
failes a lot-ta\c. 

KKKKT 1)k' i;Of:TAVK. 



\/ 



l'*^r Fin g<>r. 



l^r Doigt pose. 



f 



Man fi ohlage leicht. auF das leere A> 



Y^ Mil dcm B<j£*-eii 
und dem 1*^" Fi 



rgenimtnt 




ingur. 
Note failt: avcu 



e 



Sjitf,uiid hi^sx: iwf difstr 4^*^f^ Sailodas 



Obere OcUvc vibrirend. 



Octave Euperieure vibr^Qte. 






I 



U'-'DjigLHotu souteoui;. 



■ 8^" Doigk. 

Bafljut lJgcn;muil sur lul de la-V^cordt; 
t^l FaiEant entendre sur ce»e 1*-' corde Tu. 
nisson Jl- son oclflxv supuriuurep 



IVIdii sicht h]eraiiB,dass man den Effekt dcr Oc_ 
ta\en iiiit dcm des Unisonous oft, verHcchseln kllnno, 

+ 

zii dencn sie allerdin^s geliurcn, da die Oe(aven,tt^li_ 
rend sie das UDifiona der ticfen Nele vibrircnidsscn 
koitnen^auuh zugleieh das dcr obcrn Octave vibrircn 
lasscn. 

Fol""''!! dlicr bride Arlcn auf einander, so crkcnni 
man Icieht ihre Versohicdenhcit. die Unisoncisliaben 
<^(was sanfte&f nihrcndcs- .die Oetaven dagegen elwas' 
gravilirtisfhcs und scheinen veniiijge derSclioEiljeil ilL 
res Effekts,zar(en argiinisirlen Personen inelir,aEsuiis,, 
zii jrenilgen. 

Eiiilgc Suliiiflsleller meinen, die Giieehen bllllen 
Unisono'^fi iiiid Ocfaven in ihiem luusikalischen S\t;I«i- ^ 
me. zugleich angwandt, und alle andrc.lfitcrvalle aus. 
gesetilossen. cs ist aber scliwer zu glauLeiijdiiss dicse 
Nation die ciii so ausscrui'dentliehes Gefulil h:itle^mid 
die in der Kunst liber aile andere Viilker sland, nie 
daran ircdatht haben sollte, einen Akkoid zu Lilden 
woiireiid bei iiiaiielieii iieueni Volkern die Harmouie 
so iialiirlichisl daSs sclbst die «remenisten Mcnsehen 
'linier ihnen den Sinn dafiir haben, und ohne irgendeL 
ne ^Vnleitung,sie iin Chore richtig singen. 



' i 



On voit par eet exemple (jne les cQets d^oetaves 
doiveiil etre Ktiuvent coDfundiu a^tJC les efTels dii_ 
nisjions aiix«}iioIs tU pai'[jci[tent, piiisqite les uelaves, 
en meme temps qu"*elles peuvenf fairc vibrerlunis_ 
son de leur nofe grave, font aussi ^vibrer Tunisson de 
1 octave superieurc. 

Maislorsquc les unissons ctJcs oHaves soni fails 
slniultaneinent sur leViolon, il»>^oiLt alors chaetin un 
caracterc qui leur est proprc:.Ies unissons onl . 
qiielque ehosi^ de dou\^ d^ plaintif ei dc penetrant* 
les octaves olTrent plus de gravjfe cl de rondeiir 
ct sembleraient devx)tr suffire, p^r la beatilc de leiir 
effel, a des organes pins sublils. que les nolrcs. 

Quclfines ecrivain*; on! pense que les filers avaient 
employe simullanement les unissons ol les m{a\esdans 
leur syslemc musical, a Tcxelusion des auti-cs in(er_ 
valles^ il est diffieile dc se. persuader que (c peuplc, 
doue dun sentiment si cxquis^ el que le genie des 
arts avail place sous cc rapport; au dcssuB dc tous 
les autres' peuples, n^'ait jamais imagine de former un 
art'oi-d, landis que lh;irmunic est telleiiienl n^lurclle 
a dc certains peuples modernes,que leR hoinme^i les 
plus grossjers denlr*eav natssent avce finstinct des 
accords ct quails- les Inqiroviscnt en chueur sans que 
leduealiun paraissc avoir conlribue' en rien a y dispo_ 
ser Icurs organes. Cepcndanf, d"*Qpiv;s ce qwc nousve, 
nons dc dire dc leffei 'des unissons ct des octaves sur' 
lies sens qui seraicnl plus sublils que les ndlres,il 
lie serait peul-elrc pas impossible que les Grccs,-' 
par une consequence de cede finesse d\jrganisa(ion 
qui les earacte'risait en toute& chosos, se fnssenl con_ 
tentcs dnnijisons et d^octaves pour toute liarnionie^el 
que leur orcille delieate n'eut poliil scnli l'd>Rence 
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Wicdcin nun iinmcr auct sci, so licgt uns hier 
haui»lsaclilifli daran, zu schen, wic man diu UnisonJs 
uiiil OcLiscD sowohl ;maitiandeifoIgt:iHl,iiIsziii^-Icith 
in d<?r m;uercn IVlusilt,Qnd besondcrs in Beztig auf 
Violiukompositioncnanwendcn kann- 



Haydn sagic, cl.t.ss ihii nic titnas so cigiilfcn In. 
'be, als (Tei- Ccsang eincr Hymno im Uiiisono,irL'n cr 
von fiOOO Kinircrii in Jer St P;tui-s Kiic-hc zu Lon- 
don gohSrt habo. Hcrr Cheruhini nnd Fetis 
crzahlen dassclbc. 



Das uiilcn bcigcliiglc Adagio aus der EmollSjin- 
phonic von Hayd n. mag cinen BcgrifT %«ndicscm 
Kffcktc gcbcn,busondi!rs »cnn die Violincn sdiizolJ- 
rcich iittd mil liiclitigcn Spiultiin bcsulzt siiid. 



KKl'KKT DKS UNISONO IM 
GHOSSEN OKCHKSTKR. 



dcs aL'coids, occuiici: <|irt:lli; dlail d^Ucuis jJKr la 
diveisltc et par la hoaulu cjii ili\lliinc. 

Quolli: que soil a tcl i^iird la vrrilc .[Ue Ion pour, 
ra pcul-£(re dciomili- nn pur, cc ipnl nous iuiporlu 
(le fonnaltre ici, e^sl Tappliiiafiou qiic Ipii a pu falic 
.jusqu^a pi-e'ficnt dcs, unissons il dcs ocl.ncs siicccssirs 
Qt sii.nillanc's dans la Uiiislqu.' luodcrn.', a|)|ili<alion(lllo 
Ion ponrrait etcndrc dVantagc a la musiquc deVio- 

Ion. •■ 

.guel.nics uns des plus beaux cfful;; de la uiiisl'iiie ' 

d'cnscmblc soul produits paries unissons et les oclii- 

vcs, lr)rs([u'a rinlcri^t dc la melodic sc, (rouvc jt.int 

le prcsligc du noinbrc des voix, d.s inslrunicns d.-UKu 

mc nature, ou de reux di- tiuibn; dlFrercnt. H ay d n 

disail,(iue rien ne Tavail plus c'niii que li voix di- 

six mille enfans rhanlaul un lijmnea lliuissun dans 

Ic (einjilc d(! s! Paul de Loiulrcs. Nous avnus enlt-n- 

du dire b ui^uie tliofie a MV Cherubini el a MY 

Fciis. 

i;ad;ii;io,ei apres note, de la sjiiiphouic cuMi mt 
neur d'llavdn, d'aulant jiliis niand qu'il est plus 
simple, peiil domiei" quelqu'idee de eel elTei lorsque 
les violons si.nt Ires nonibreux et que ee uioioeau csl . 
exeeiite' avee tout luusemlde et toute ronction nc'ees- 

saire, ' 

On peul roiisiderer ruuissoii et menu! Toelyvc coni_ 

me lexpression la plus jusle de la sjuipalliie, cxpre.ssi_ 
on siipe'Houre en quelque sorte ;i fliaiiitonie uiuiiie, 
puisquV-llo est le resullal d'uiie ooueoidaMec parfaile. 
or, la musique ne saurail inspirer hop souveni cede 
Bympalhic: il faul done ne Hen negli};ei- l)our en faire 
sentir tout le charnie,. 

EFKKT D'UMSSONS SI IVIU LTANES 
A GRAND OKCIIESTIIE. 



( AHjgio d'Hajidn.), 



Con s(/rdini. 



Die F,n'eile der aiircinanderrolgenden uiid gleichzei- 
li.ren Oe(a\eii sind sehr haufig in dui- Klavieriiiusik ange_ 
braeht. niit bosondrem Krfolge vou Clemen li, aber set 
Ion «Jlil mil nabr, als in der drilten Son,,le der!Vr de 
M.nitgerouU. Dieses Sliirk, in welehem so vicl Kr_ 
l,,,b,ius,so liefe Melanehotie liegl, isl eines vor> denen, 
,j„ dicOela\en einen so inleressankn AusdrueL gvuViI,. 
irn.dass man die KinfaiWieil diescr Millel ganz iibersleht. 



Les eilcU d'outaves simnltanJcsi <jt SN(xcss!\rs MrriJ 
hvs mulliijlics dnns la in»si«jin: dc Plana; le llIiIhc 
Clem cnti les a surloul cm|»!o)t;s ivu*^ succc's , 
maU aiiunn excmpic du (le genre d'dlct n'csl |>lusiti. 
martiNiljIc que la .t; Sonale de Mad^nnr d.- Moiilgc. 
roult, CenmrcL-aii, on rrgnrnf unc si s;iai"de clevalu 
on, tine raelancolie si profoiide, osl nn dc cenx ou Ics 
oHavos ollVcnt Ic plus decunlimiile sans inonofonieel 
iiiie expression, tcllemuni rcniplie d'inlerul ^juc Ton 
pcrd de vuc la sitiipliLite des inoycns eaJ|jIoycs ct 
jnsqu''a labsenccdcs accords. 
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KVhKCr DKH GLKICH2EITIGKN OCTAVKN KKKhT l/OCfAV KS SUCCESSINKS SLR LE PIA.NO, 





KFFKCT DER OLKICFIZKITIfiKN UNLSONOS 

UND OCTAVKN 

in QuiiifeUen . ^ 



EFFKT tfUM.ssO.NS ET [/OCTAVES 



SIMULTANES 
en QuiiiteUes, 



Allrgiu assai. 



UiU-S^UllS clUL(ll\C!i.3 





Miiiitrflo cun irujtu. 



(Metiuet dM 37?' (Juinlelfe do Boocherini,) 



PW^^^^ 



Man iountc ^Ijuhtn, dass diese versLhitdenen Ef_ 
ft-'cle an Wirkuij^ \crlici-cji^ wemi sie imr diircli uinc 

Violinc fticdcTgcjjt'Lun ^^erdeii^ dudi i«L dlcIVIaelit itnd 
Maniii^rfaKiiikcil dcrVioline so rruss^ dass dicse EfTcc- 
to citiu gait/ eigcnlliuiijIiL-hcu CliaraLlcr gc^^inncn^und 
vicllcicht iioL'h triiicij duithdiia^ciidLrcii AiJMlnnt\wcil 
die Grcnzcn nut'k ungLT iind die Unisono^ cine norh 
grossere Affinilal gc^inncn. 




^^^ 



KKKECT drv aiilVininidriTokendiMi mid p-IiMrh/cili;-!!! 

UMriONOS U.NU OCTAVEN 

fur die Vio line. 

Wir liLiiiicn ktin .SliiL-k fiir Violinc, in glcit'hzuiligvn 
Uciiono^ und kiiiiuen fur anfciniiniltr/oIii-endtrnnur^BcL 
syuAi: .mliili^ron. (S.auchrfie 34'5 Etude ton Fiorillo.) 



On piininnl rmiie fpu- ns di\urs ilCcIs luiiriaiLiil 
f|u*ii pcrdic a che rc-ndns par un seul viol^jn, m^iis 
i(?Ilt: *.'s;t l,t ]iNissiiiU!c vt la \ai ielJ du cul inslrnmuil, 
ifuc tes etn^Js y [ircnntnl un caiMrlViv |»aiMrnI[rr,cf 
iju^ils y ac4uiuicnl pent the, a noho sens, nne cxpies, 
sioii plus pcnclranic en rajsiMi dc ct- qne culle L'.\prcs_ 
sion UJit rcnRrmec dans de pins t-lnnles liiniles^ul en 
ec qncjes unisstins snrloni, y im\ ciifon- nni: pins 
giandc ailiiiite cnlrVnx, puistprils s"^y confondcnr 
dims nni; oonnnunc oii^riui:, (jui les rend jjuur ainsi 
dire jiimciuix.. 

EFFET tfUMS.SON.S ET l/OCTAVES, 
tiucce&sUs ou siinuKaries, pour leViolon, 

Nons no coiinaissons amun nioiccan do Violi*n 
eumpose on nnissons sinniltancs , et nuns nVons ^ii- 
Lies a ri(cr, en oxoni|do dnnissons sutcessifs,*irio lo's 
deux passages suivans: {ll ^\h Irouve L-galcmccrdans 1j 

•iiV Eludo dtt Fiorillo.j 



s^mto. 
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AllLffro ;issdi. — ^ ^ ^ — ^ ^ — s 





ac. 



Finale. 



ir 





Die gleidizeiligeij Oc)av«i\ fiiu/ni si.h /iirtcilcn in Vtir_ 
icn HissagL'Ti: wir h^ihcii naehsl fo!;rciidem Bt'isjiirl noeh 
anrferc grosscro in den be&oinlcrn KliiJcn angLliilnt, tile 
;uii Kiidc dieses Arlikcl^ zu fiiirlen sind. 



Lcs ot!la\es simuUances ont etc emplojees <|iie!_ 
qutjfois, dans- Jes passages do courle durce, nuns non 
dune indniere suivlc -■ en \ou\ des examples auxqucin 
nous en avons rijoule dauties plus developpcs dans 
des eludos sjictiaics plauecs a Id fin de eel arliL-h^. 



(17? Conct-Tto deViotti J 




Die aiifeinandeifelgendcn Ocfaven sind iiaafiyer und 
fast in aJIeii Elilden zii fiiiden. 



Quunl anx octaves sueeessivtrs elles soni Ires IVe- 
(jtn-inmcnt einpIo>ees,et il est jieu dVtudLS^iiiiiis eoni|u 
tcr les gainmes que ntius en avons doniiees)qni ne ren_ 
ferment fiiiel^nes lerons parM<'nIleres pour ee jrenre 
d'effet. 




(25^ Etudo doFiorillo.) 

4- 



Ai»djinlc- 

Sopra una C(jrda_ - - - - 




'Alli-gix-tto 81 



J 



(11*^ Elude dc Rode.) 




S IftiO. 
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2,ETrnEi\ 

UiranfeindiKfer(i>li>;ende u: <^Iei(lizei[I;:e t'nisono's. 



1*'" Elude fiir aiifeinandLTfol-rendc Unisonous. 



Allc:jro Hun h-i/ji))o. 



a.ETUDES 

pour les ujiiasons successilsetsiniuHnnes. 

IV Elude' jiour !us uiiLssons suticessifs. 
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My. 




1*^ ETUDE 

tur gleiclixeiliire Oclnven, 



Rallcnlaado. 

r.*^ ETUDE. 

Pour les Octaves simullimees , 



[V?d<?sloso. 
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al^ETUDE. 

Un poco Allegretto 



2?:' ETUDE. 







-^ 



^^^^^d^ 




y, 






£ «/f^ ' :^=^l 




ditnin 



iryFois* 



-^-^^ 




*i*#^S^ 




!i°;eFais Mi*JciJr. 




^^mm 



> /7> , /7> ^-^ , i g_i|j 




:i n 




s<. 





ai^ 



N 



<!i*^^ 




^ii; 




fe^^filfe 





•^ f V r r ■ ^ 



^^: 










Hl^ 




J=: 



£i^^ 




^^; 







1? 1^ «^ 



i-t' 



:^ r: I frf f M Lu n I f " iLi: r 
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V0\ DEN HARiMOMSCHE(\ ODER 

FLAGEOLET = TOi\EiV. 

^Dic liuuljaclilung Ichrl, d»»^s, soliald irgeiid cln Kurpcr 
cincij T'li vviudcT intibt^dicscr iiiiiiicr der Sitz dLTwcdiscL 
wtJscn Brccliunir odcr drr pcrioitis4-Jicn Ausdchnnng sei, 
nclchc in gan/ glciehcnZcilraumeii slatt habcn.Die\M'L 
tc dicser SchwiimmgcD if>t^ sclbst iiuf den Viullnsaitcn , 
gross gcniig^uiii mil biossein Aiigc wahrn<iimt!ii zii Ias_ 
fica^dass wcnh cine diescr Saileii crklingt, sie sichilircr 
ganzcn Ldiige nauh, so\v«I narh Rctjils als Links bewc^*, 
indcni sic sicli von dcr graden Linie, die sic in dem riihi- 
gen Zuslando behauptct, cntfiTiit, aber iiunier auf dcr 
KLciio blclbf^dur ilcp man dui fiogen fillirt, 

„ Dureh den Ausdruek (vent re 'do vi bra t i o h ) 
Schwingungs wellcn bczeiclmcL man die weclisclvveL 
sen Breeh»n""rn, iveli'be die Saile zwischen iliren helden 
aijsserslcn INniklen hervorbringt, Dt-r gewohnlithc Ton, 
dea man lait dem Bogen, odcr pizzicato her\oi4ji<lngt, 
iiissl jtnreiiic SL'bwiiigungswello \t:rnehmcn. es kannjc- 
doi-l) \r»i'krjnimcn^ dass cine Saitc, wcnn sic erk1ingt,Gieh 
in niehrerc solchc ^cliwingungswcUcn odcr vibrirendc 
Tli'Mle Mill dcrsclben Lange llieilt, dcivn\1hriition iro 
Zi'iliiiaa.w gestliiilil^uiid diu man dcshalb Sehuingungs _ 
knnten gcnannl hat. 

Oic HO erkllnircnde Tone sind sehr verseluedenvonde^ 
neii^weli'lie dieselbcSaitc vcrnehnien lassl, wean sic nur 
-cine Hrhwingungittelle crzeugl^ die Qualitatdcs Tones 
selbsl ninl einc andere, und wcgcn dcr Zatiliell dieser 
T(inc nnd ilucr AclinlichkLjl mil deneu derFliite, hat 
man ^ic FljiS'eolcHiinc "lenannl. 



SONS HARMOAIQUES, 



„l]m einc Saite in zwci SeliHingnngswcllcn zuthci- 
len, gcuiigL es, hie ganz liaise in der Miltc ihi"er Langc 
mit eineni diinnen Korper, oder aueli uiit der FingerspiL 
ze /M beriihien, Betrviclilet miin sie hieihei '\0[i dcr 
SL-hieren Scite, su nird in^n die heiden sibrirenden'llici- 
le nnd lUu \VelIeii|mnkl walirneliniea der mit derSlelle 
wj das Hinilerniss isl, eorrespundiK, 

Die Saile wirJ im Alkemcinen in 2, 3, 4,5, clevis 
briicndc Tlioilit mjii ulciuhcr Liiui^c uiid im Uni^bnus 
stchrnd sitli IhciKn/ wcnn man den bnigersclu- 
leiehlin ,dicftliUe,den 2l^» 3'^«> l'"" oder S'^" Tlieil 
Iliier Liiiige sel/t^es gcsehelie dies regen dcnblcgoder 
denSiillel f sillei) hin,der Ton wird abcr ncller undbe_ 
sliinmler, Hcnn man den Finger auf die Ictzic The! - 
lung gegcn den Stcg hin bringt , S auvenr, 
der Jiose Thcihingrn eiitdeekt hal, gicbt besliininic Ge- 
selzo fiir dicsc Arl von Phcnomenc an^ nnd haturkaiil, 
dass, wi-nn die Saile sieh in 2 vibrirendc Tlicile Ibi ill, 
sii: audi do|j|iell so vielc Seliwingnngen in dcrselbenZi il 
nMflil, mithin ^inen cine Oclave hohern Ton hiiren '. 

tdsst, ^Es jene bei welelier iinr cin Sehwingungsrauni 
statt find, S 



"Lorstpinn eorps f[Ltelc-onf|ue renil nn son^ luhsei^a. 
lion monlrc iguil e^^t lonjours le siege dc flexions aller. 
natives on de conlraetions et de dilafattons nei'iodiijnes 
f[ni sVxcciilcnl dans des tcms rigoii reuse meal efjaiix . 
L" Amplitude de ec& \jbralions, uteinc dans les eordes du 
\ioIon, est assez grandc. jpour ipPon |niisse <ip[icrre\uir a 
iVil simple fpie cpiand une de ees eordes resonnc die 
s'tnllcehit dans toutc sa longueur^ taiilot a di-oile,lanlo( a 
gauehe, en sVearlant dc la ligiie dioih^ fjirelle wrupe djiis 
Ida) derepos^ mais en reslant Ii^li jours dans Ic plan dans 
lerjuel on promenc larehet* 

*<0n desigiie par le\pi'essiu[i dc venire dc vibra _ 
ti on les inrfexioiis dllernalives <)ne prodtiil la eor^de aii^ 
lour dc sa position de repos et eiiJrc les deux poiiilstlxes 
qui delcrniinenl sa longueur. Lorsfpfon produit le son j> u- 
la method c ordinaire, soit a l^aide de Tarehel^soif en ]Mo_ 
^'ant la eordc, ello ne presenle iju uii seul ventre devibra- 
(ion, niais il pent arriver (|u'une eoi*de, en rcsonnaal , sc 
partagc en pinsieurs ventres de %ihr;r(ions^o[i parties \i, 
branles de mcme longueur fjui cxeeulcnt leurs vibntlions 
dans le tcms eli|ui sont separees les unes des aLtlies par 
des points uni gjaraissent immobiles^el (jue, poureefle rai_ 
son, on a appele des ncjcnds devibraliuUp Les sons d^unc 
eoi-dc i|ui vibrc ainsi en se partagcant en un plus . grand 
nombrc dc parties vibranles difTeVeiif beaueoiip dc ecux 
que rend la niemc eorde lursfju^cllc ne prcscntc iju^ un 
ventre de vibration: la qualile inento du son est notable- 
ment ehangec,Ic timbre en est diffcrenl; el, paree*juc 
les sons de eetfe espeee sont plus dorix el analogues a 
' ecux dc la flute, on les a appclcs sons harmoni- 

f] II c s , 

wt'our determiner unc eordc a sc partage'r en deux 
venires de \ihralion,iUuUit de U toucher lei;creuient au 
milieu dc sa lougLieur asee un corps minec ou meinc a_ 
veclebontdu doigt, tandis'pA*n IVbranle a Tordinairc 
a Taide dc lareliet: si on la regarde alors Ires obliuiie^ 
mention appereoil disliiictcmeul les deux parties vi - 
branles die point nodal (jui correspond a lendroit uh 
sc Irouvc 1 obstacle. En general la corde sc divisera 
en dcux,(rois,qualre, cincj, ett^, parties vibrantescga_ 
les en longueur et vibrant a fumsson, si Ion pose lo 
doigtlres legerenient a la moitic^auiicrs, au quart, au 
einfjuicme, etc. de la longueur de la eordc^soit dO 
eote du ehe\alel, soil dti cote' du sillet, mais Ic sim se_ 
ra plus net, et Ton sera plus certain dc Tobtcnirsi Ion 
pose Ic doigt a la drrniere division du cote du ehevalel 
-que si on lo pose a la dcrnierc division du cole' liii sillel 
ousur d'aulres points inlcrme'diaires dc division, Saii^ 
vcur qui le premier a decouvcrl que les eordes pou. 
vaient ainsi se snbdiviser en plusieurs parlies vibran, 
tcs, a delennine les lois cxactes de ce genre de phcno - 
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cfu^n SIP liat crcrltaiinl, dass' 
'\\*^\\t\ '\ %i!jrtrLMiilc TIieiKi vdrhanift-ii sind die Zdlil der 
^ehwingtmgcn hoAi vcnli'i^ifiuht^ utid da& im AllgcmcL 
iRTi die Mengc der SchwingunjjcD sich natii dto vibrL 
rendcn TliTrilcn riclilc- Diirauscrgl*'bf sich, d:<ss, wcnn 
iniin iiii Allfjemcinen C 1 <das l'? C, oder den Gpund_ 
ton) ilea Ton der rfaittt hei oincr SchwingungswcJIcnenl, 
(lirsor Ton C 2 wird fdie liolic 8^P) sobald die Sa!te 
sich in 3 vihrlrcndc Tlicile Hieilt; G 2 (das G der 
a'*;" ft\^ orfep die Duodcz!mc) sobald 3 Schwingungs- 
wcllcn da sind- C SJ (odcr die do|iin'lt hiilieie 8\^' \ 
neiin 4 voiUandt-n sind u. s» f . 



Die fcdgenilc Tal'cl giebl in dei-erslcn Keihc die 
Zahl der vibrjienden Tbellc mid zugleich die der 
^^I'lnviogiingcn^ in der 2'?" die Tiinc, wek-hc nut der 
Zahl dicyer vibrircndcn Thcile und der der yehwin_ 
guijgcn correspondircn, - " 



Anzahl der vibrircndcn Theile nnd 

' F 

dor Stihwuiirimiren. 

'^ ^ lone. 

I C 1 

2 _C 2 

a -: : G 2 

t : _.__c 3 

S - ^ _ . _-E 3 

__fi 3 

7___ A.ISt /u hoch, 

8 C i 

a *■__: 1 D 4 

10 - _'■_ - -, E i 

II _ ^, K I I. lu tkC. 

i2_ G 4 

■ la _A '1 lu hoch. 

It -_ ^ A It lu hoch , 

IS : H 1 

Hi r: r> 

Ks hi naturlich,dass wcnn man den Haupllon C 
andert nnd /inu Reisjnil G als solehen annmnni,nian 
alio Tone mn cine ^ninlc crhohcn niiissc, urn diesuTd^ 
Tel anzugehcn,wcnn es D ware, nm zwei Quinten etc. 

[ b. Mem, dcM.Savart.) 



nicnCfCt il a rentnnii qnc, .qiiand la conle se pailajjeait 
en deux parlies vihrantes, cite faisait un nomb^e double 
de vibralioiis dans le nienie feins^et par conseipient quelle 
faisait entendre nn son a loetave dc celui ^pfellc donoe 
iorsqiiVllc nc presenle qn'^un seul venire dc \ibraHon^.il 
a rcconnn eValemenl qtic loi-squ il y a Irois parties \ibran- 
tes tc nombre des \ibrations est triple, el,cn general que 
les nombres des vihralions sont proporlionnels a cenx 
des parlies \ibranlcs. H re'sulte de lii, que si Ion appelle 
en general Ut 1 (te J'-'i'Dl ou lesonfondamcnlul) le son 
de Vd corde lorsqiiVlle ne prestiitc i[\\'\iu seul venire dc 
yibi-aiion, cc son deviendra Ul 2, (on loclavc aignc ) 
Wsque la eorde se divisera en deux parlies vibranles , 
Sol 2 (le Sol lie la deuxieme nel^jvi- ou la di»nzieme) 
lorsqu'^il y aura Irois venires, Dt 3 fou la double o<'tave 
aigiie) lorsq^ril v aura quairo \T5nlreB, ct ainsi de suilc- 
^<Lc tableau suivanl indiquc, dans sa premiere (ohai_ 
ne, Ic noinbre des parlies vibranfes ct en mcine tcnis 
cclui des vibrations, dans la supposition on Ion desii^^ 
neratt par runitc le nombrc dc vibrations de la eoiil*^ 
enlierc: dans sa deuxieme co!onnc il indiqne bs sons 
qui correS|i;>ndent aux nombres des parties vibranles el 

» eelui des \ibralions. 

Nonibre des parlies vibranles 
ct des \ihralions < u,, ^^ 

O U 11 a ^ 

1 ut I 

2 Ut 2 

8 Sol 2 

i-_ Ul 3 

S - ^ Mi 3 

6 vSol 3 

7 La § 3 Trop aigu 

tt Ul t 

9__ Re * 

10 Mi * 

II , Kaj^I- 'frop gfiive 

12 -- Sol -* 

13 La l?-*Tropaigu 

U La it l Trop aigu 

Vi 'Si 4 

16 Ut 5 

&a. ■ &a.' 

^<|l est eliir que si Ic Son fondamenlal de la eordcv 
<* au lieu detre un Ul., etail par exemple un Sol, il 
" fauilrait, pour oblenlr la scrie dos bannoniques dc 
<' eettc nouvcllc corde, clever d\uie quinte tons lessoits 
« de la deuxieme eobjnnc dc ee tableau, les clever 
" do deux quintets pour avoir ceux d'^une corde qui 

« Terait entendre le son IVe, et ainsi de suite. » 

MtiD. de M. Suvart. ) 



\ 
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TARKLLK. 
der Fluireaieltone auTJer G Siiife. 



Ton dLT 


der 

Itx-ren 
Saite. 


od:ai^ 

(iuink'. 


od;!I»« 
8^. 


17^" 

od ;(»« 

Ton 


od :ite 


od 7^^' 
Tori 

£2 


2*= 

od :i^^ 


Gnindlon, 


P 






+ 

0^ 


£ 


a. 





H 


— o — 

2 


J 


\ 


5 


6 


. T 


8 



TABLEAU 
Des sons harnioninues sur la coiiIe Sol. 
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oder 4^*^ 
Socondi: 


:^4« 

od: i^^' 
Ion 


od; '^'^ 




<j7o 

od:l^^ 
Soit 


0d:4^<^ 


70 


a«^ 

od 4*^ 


r 

<1 


^ 


^ 


1 

a 




^ 


1 


10 


II i 


r 13 


l^i 


r u 


("> 


M 



-Von derMille derSaite nachideni Saltel. . 

„ - EOVl^Effect.) 

l9Cordc. 

Die Finger Iticht aufgosolit 
Doiglsposo:^ le'gorcraonl 



oodela ' 

cordoor.tioro 

Fondaint'JibJ 



"8^ 

dela 
corde 

a \ ido 



ou 
quirJo'J 



1:1^' 

ou 

11^ -z 



-&■ 



ou 



^O 



T ! ' 



!t 



I9<^ 

ou 

qutnloy 



H 



J 10 

uapou 
gravu. 



ou 



:? 



a 



■*j;io 

OU 

souonoc 
4 


f>U 

tiorcc 
4 


ou 
^, 4 




s*ilo 


pu7^ 
4 




ou 0<-' 

4 


ir^~ 


^ 


^ 


a 


±: 


^ 


Itj2 


^ 


9 


10 


tl 


\'2 


l:( 


14 


i:^ 


lf> 



Dii milieu dela curde au silJet, 

i ■ d t 




t£ 







84 a«^Con)e J ^ 



uirJc) 



Vun derMille derSiiUe nadi dem Siege. 



:9^JS^ 



^ H - * S ^ = 



T 



l-V Cordc. mJmo 




fe^M 



Du milieu de la corde au chevalet. 



fl 



le 



f^¥-i 



-r r r- -g 



a 



Ma 

Gl 



inlassedu-n 4''^" Finger auf jude Hotk: bis lum Ende {jii^ilen. 
issei k-gi-rtintnl lel<=doigt sur chaque note jusqu"a lu iio. 



Dassellje Resulliit aut'den anderii Sailen. 



-1. I. I t " 




Menie resullat sur les aulres curdes. 



a'^=Saite 






^^^ 



XI 



2JI 



Chantortrllc 



KiinsUiche Fla^eolellune.' 

Man sefzc in beslimmlcn Inkrvall^n, 2 Fini^cr zu 
gleidicr Zeit aiif Jicsrlbe Sailn, iK-n Einon ft^s!, den 
Anilprn sciir wcnij; aur .hierdurt^li wirJ man knnst^ 
Utile Fla2;:=Tonc crhallcn .Sic wurdcii dcsffcgcn sobc- 
nannl.weil dcr fcst aiiflit^geude Finger glcichsam einen 
dleSaito willkiilirlR-h verVupzcndcn Sattel abgiebt^wyu 
rend der anderc den dcp Einlheilung cntsprcLhenden 
Klagcolcllon hcrvoibriiigU 



Effect 
EffeL 



4t^Saite, 



Wcnrgaufgesoltltr FingLT 
doi^t nca oppU^u 

iiLfgosotiter Finger 




Sons harmunifjues artiflciels . 

Pldtrz, a diJS inkrvalies dcfcruiinr's, dcri\ doi^rf^ en 
monic temps sur la mcmi^ cordc. Pun, forl<-m*^n( jp _ 
puyc, ct IdulrCt pose trcs Ii:gLt'cuR-nt^ vous obli^ndre/ 

par ce moycn dcs sons barmonlqiics ^rtiricicls : 
OD les appcllc ainsi parc^e <f(JC le doigl appnyc dcvicnt 
alurs un billet mobile qui raccourt^it la conic avolonle, 
tandis que lautrc doigt no faisanl ijne Irlfteuicr, diTj 
tcrmine L* son harnioniquc corpcsiKJiidj.nl a la division, 
sur laqucllc on b; posiv 



S.- J!(tO. 
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f *itl( 



J 

- [inlii'sciu Bcispiric, wo licr r!' Fingrr aiif ddi^As 
aiifdritckt, vcrkiiivt cr die Saitc urn cincn halbcn Ton 
iinil der andere Icise auf die hiihcrc Notcn aufgcIcfrK^ 
Finj^cp gicbt die Klagcolctloiic tiinu lialhcjiTon hohcr. 

Riirkt mail nun iinmrr tiiU dcm VV^* Kin.i:;cr vorwuils, 
iind zwar jidclicmaiiiltjr auf das H,C,D etc uiid lasst 
csintjn aiidcrn Finger in untsjucL-Iicndi-r Oidnuiig dieSiii. 
tiJ Icise buriihron^ so fmdet in-m die Flagcolcllmic eincn 
zirei drei Tone huber lii^^end u.s.h. Auf dicsc Weise. 
ergicbl sich die Sk;il.i in Fliij^coIetllJiicn, 



SKALAoder TON'LKITER, 



IJans cet cxciiijilc, Ic l^-}' doigl clanl u|i)niyc sur 
Ic LAp, raeconreit In cordc d^in dvnn hm^ ct iin iiiu 
Ire doigt, post;' leger^racnt el en meme lemps sur If*s 
notes &u|ie'ricures^ donne lessons ti:irmorn(|[ics iin 
demi ton plus h<ku(> 

I^r uno consc<|iiencc de cc proce'de, en appnvi^nl 
It' 1^,*' doigl suceessivement siir Si, Ut, Re, elc», ct 
faisant snivre duns I ordre rorrespoTulanl un- autre 
dtiigt qui effleiu'C la cordc, on Irouvcra li^s Sons hac- 
ingniijucs un, deux, Irois tons plus haul, ct ainsi dc 
suite: c>st de cctle maniere <pie Ion fait la g.niniu' 
rn sons harniDniqnrft RrMfi'iels. 



GAMMK. 



EfTtrct , 

Effet, 



iim^ 









Effect,, Eine andere Art. 




------ ^J"-" Cordc, 



J-J^^ 







A 



^ Autre maniere rie finre hi iraninie, 

£ ^ ^ 




Matikann 5 Oclaven auf deibelLen Suite 
millel^lderFlaiieolelfilne hervorljrin^ren. 



y^Saile, 

I'^Corde, 




On peul faiit; Imis (ictuvea sur la nieinecorde 
par le moyen des sons harnioniques, 

*' / Sonsordinaires ^* 

##-^ - I titoeptc rt; sol, blaDcht;^. | 



EffecU 
. Kfiet. 



1^ ^ 'Gc^Vchnlich^ToDt:. J 





Flageolerione 
SoQSi harmoDtqut^s 







3 B^*^" in Auten,die iniAccoijdlie^en.. 



^^^^^^P 



Gewfhnli^hcToRe-ausiarommon 
1) u, G mhiilhen'^ofen. 



:ll 



Trois octaves en notes d accord 



S. ordi. 




"^ k .. . , 



1= ^ - * 



Gfivi; 




^'"aag^. 



. ... '^ y 



^ 



Autre doiiiter. 



l^^Saile, 

f-V t'ordi! 




Andrer Finger^atz. Autre doigter. 

' S. I?U0, ' 
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I 



Mittelst des driiber angczciglcn Fnigcrsa(/cs crhult 
man auf dem D, A u. E, dIcsclbcD EfTcclc cine ^Jiiiile 
hJlhcr^ auf dcr Quiolc jcdtjch sind;diesc FlagiTJne zu 
"srluirf, tnn wtjhl zu klingen. 



^ * 



2fr) 



r 



^igjies. 



Effect, 

Emt/ 



TERZEN, 



IIERC|ES.| 



Fingtrhanroni^ ipose ounotehar- 



Dlt Fingvr uird. 



.= J. 



momqut! 



Doi'gt appuy»j ou 



lordJnairi: 







Kn suivant les doigtcrs cLdcitsiiii on ofalionl Jcs in?- 
incs cITcls line quinlc jjlrii iiiiiit, sur la uordc K c , cl . 
siir Ics cordcs La ct Mi, niiiis Ics sons de la t-li.in, 
IcrcIIc, dans les nulcs elcvccs, sont Irop digiis ntMiv 

clrc cnniloye's dune maniere agiXMble, 



a, 






^il 



^ ^f' T s^ -Wr 2^ T I li '^^ 'f 2f- ^ilif sp' T ''f 



3 



Lofchtc FliigeolcUone- 

Quiiilen ill kdnstJichen FId£:i;eolettonen. 

^-^ — " * 

Leist; aofguJuj^re Finger 
Doiiji,^ posts Ii^g^ijremcnt — 



-•i- 



Foate Finger, ^ 
Doigl3 appu^jcs , - 



h « 




Quintes en sons harnionifjues arfificiel?*. 



^ rn 
^ ' ^^ 1 



EnHernle IntervdUe die dureh das Flageulet 

leit^ht zu spielen ^ind. 



bons urdinairus. 





Inleivalles eloignes rendus iaciles au 
nioyen des sons harniuiiinues . 



Diusolbca Stelltn in Flagtioleltooyn, 
Mcmes passagt^s avi;o des harniooiques^j. 
Harm. H- H, ^ g^ 




^^1 



Anmkr Kb giebt noch cin Miltel Flag/fune hcrvoc 

xiibringen, auf dasi wir iturch Zufall gekomuicn sind, 

iiiilrm man die Saitc mil d<'ra Finir<-*r etwas nichr als 

anstreift, (diieh iuiinor wonigur b(*ruhre, als es beim 

gewolinlitlK-n Gi'cifcn g<!sc-hielit)un(l indcm man die 
vibration dcr Sailc duroli den Bug^n er/eugt .csklingi 

dann jcdc Nolc in dcr 8V*\ weun man sit^h hcmiihtdrn 
Rogcn ubcr das ausscrsle Kndc des GrilTbrelteszu scL 
zen, sobald man auf dt-r li'V* und H , Saife sjjIcH und 
bci der I'S" ibn dau>n cntrcrnl. 

Bis jclzt habcn wir dieses Alittcl nur fiir diel'.^ 
1-age dor A,U, uud G ^ailc und fiir foli^ende Gangc 

anwcndbar ^r^TundtMi: 



i.ordj- S.ordi. 
few.Tone. GX 



O 

S-ordi. 



S.ordt, S.ordi . 
G-T. G/r- 

rsQla.^ U est encore un moycn d^iblcnir dcfi sons bur. 

iM'iniijurs t^l fjuo Ic tiasard nous a fdit decnuvrip; en 
|ii>sant Ics doigts un pm plus que pour cfflcurcr lacoE- 
dc el toutefois bcancoup moins que pour Ics sons ordi_ 
iiaircs el en exeiUnl vlvcmcnt la vibration de la eorde 
avec lart^hct, ihutjiic n<d*^ Cnufrc que Ics harmoniijiics 
nahircls La, Re, Sol.) sonne alops a Toefave si 
Ion a_soin de pLicer r.nLhcl au dcssus dc 1 exlremitc' 
de la loiicbr en jouani sur la 2*- el la y^ eorde, et de 
1 en eloigner Inrsquc Ton jouo sur la 4^^ 

Jusqua present ce ratjycn m* nous :i parii prafica- 
bleqira la XK posilion sur Ics cordcs La, Re', Sol, 
el djuis Irs traits snivao'i; 



S, ifdrt- 
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"h 



OT 



■J.IO 



4 o 



Effei, Wirkung. 



(JassL-lljc'IVmiJo, ^^r--* 
Mcine inoiivoiiiciil. 




Kffet, 



Die l'li\silirr ti;ilioii, \\-\c es sthcini, dicsc Art die 
Vl.i'S: Tiinc luTvnrziihrinffrij n»ch niulit untersucht uiid 
wir fiilircn sk* jii, iiin dirjenigcn, die sith milAkiislik 



Die Art Fla";eoletioiie zu sclireileu, 

Bci leichlen und kitrzcn Stellen habcn oiiiigcCom- 
iionistcn die Fluj^/llinc so anijezeig^ wic sic mit dcji 
Vint^ern gcfjriffcn wcrden miisscn »nd sdztcn 
lilassjddii Worl bar iii u iLi&elic (drmo iiicij darunler, 
wie ^< B. 



, II nc [larait \yds (jiie les I'hjsiciicns se soicnt »t?- 
cui»cs dcs sons qifon jjciit prnduire par vc proccdr; 
c*est un ffcnre dc. pliciioiiienc dimt il scrail priiteire 
important dc determiner Ics lois ct fjtie mms avons 
eru devoir signaler a latleiilion des sdvans <jni s'w'- 
etipent s[ir'('ialcmenl de 1 Acnnstif|ne , . 

Maniere dVcrire les suns liiirniun[r|ut;s. 

Dans les passages fiiciles ct de pen de diiree,fjii'^L 

qnes eompositeurs unt indit[ne les notes Karin<jnii|ncs 

_telle& <|nVlles duivcnt eire failcfi par Ics duigtssanS 

cVard pour la viic, et sc soul i>urne's a meltre an des- 

souB Ic mot Aruioiiiei, II a nn oni (|ii es, eomni'^ 

dan» cet cxcmplei 



Minnello Ail? 



(6*-' Quintctto dc Bocchtrioi. ) 




Bel gnisserrn riMnpIIcIrlercn Slcllen ist csjedoi:li 
gut nir die Flag/l^nc wie sic Jilingen, nnd die natiiE- 

Hchcn init tU^m Fingersaize in cine Ijesondrc Liniczu 
nelunen, Uni Irrtlmm nnd Unslelierheit im Spjclon zn 
vcraieidca ist dies Behr zu cinpfchlen.. dcnn ohne diese 
VorsitlitfTbSK:Hdiis Ange,tHie eti\a im vorigen Bcisptele) 
den Ton G anstatt D^ n. dergK m. 

Tin folgcnden Beispiel gehorcn die Klagcolelliice zu 
G duivaher die Noleii des Fingeisat/es lassen sic also 
zu C diir geliorig erseheint-n. > 



Hiinnonici. 

Mais Inrsfprim passage est plus ctenfin on pins 
eompliquc", il vaul inieux le nglcr (el qn\m Tcntcjid 
ct e'crire en seeonde ligne an dessous Ics notes snr 
Ies(|iiel1e& il fant poser Ics doigts, i^ans lelfc pra^au- 
tion, I'ouil \oyunl, ainsi igne dans lexeinple precedent, 
le Jon de Sol ponr Ic ton de R e', et ne seinjiivinit plus 
en rapport a\ec Ics doigis, il p'Uirraiten resnitor dc 
grandes erreurs on, lout au nioins^ beaneonp dineerli,- 

Unlr iLmls I excr Lifion. 

Dans lexemple sulvani les sons thirnminqncs appartien. 

. ncnt an ton <le Sol,^ et les notes dudoigter annonecnta lecil 




Die 1'*^ Z<^ile weUIie fur sieh allein iuit der einlachcn 
Bezeiehnung :Haimonic vcrschen ist, wiiide die Finger 
tansehen,deiin bci Flagcolettinicn muss man andercNV 
ten anwendcn als hei den gen ilhnli then Tiinen, mlthin 
vcrstbicden von denen, ^elohe man sieht. 



I 
La IV ligne, eerile senle, el avee <e(te sitiijile iiidk-a— 

[i*)n: l!:n m. ( liariufin[(iries^ Irompcrait les doigts, ear ponr 

obteair les sons harmoniques il iant falre danlres notes 

que cellcs employees [lonr les sons onlinaires et, part-on. 

se«juent,_^ des notes diffcVentes de eelles ipfrtn volt. 



SAHIO. 



i 
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Die 2'^ Zoilc alK'iii j^t^stJiiicbt-^n^iviirdc don SpicU-r 

tUuftchcn, dcjin luv Kilanguii^ von Fiagcolclfdncn, mirs- 

ecn den Fii]L:;ci'n diidcrc Nolcn ^urncsiluiohcn werdeii 
als man sieht. 

'Wcnn iiiun ahcr eine soklic Passage auf zuci Linicii 
S(:Iir«jibt,sd zcigt die l'*^ die Tone an,wie sic gchoitwer. 
den sullen, und die 2'*^i\ic sie j^t^gnfftjii ^^ciden uiiissen 
urn die Flageoleftone anfziifindtin. 

Wir hatluii in dieseifl Ailikel den Zweek,das Knlsdjien 
die MUtel und die Gren/en dci- FhigcolcKiJnc anziigelicii, 
nil- zeigten darauf die cr&(en MiUcl, dercn man sicli hei 
ilirer Aiisfuhiung liudienen soil, maolilen dio Vor(IiuiIel)e_ 
meiUieh, die a^s Kfrektmilleln bcsondcrs fiirGentesKiih 
ergcb»:n, vcrachwiegen aber audi nicIil die Gcfdhr ihres 
Missbrauchs, 



Am gliiililit'lislen und genialsleii hat unstrcitig 
Hi'. Paganini diese Tone in eincr Variation liher cin 
Theina vo^i Haydn .^^das Gebet" angewandt, DicBup^ 
pririai^i'oleHone (die Hr, Pagairini als dcr Krsic hc» 
nul/L hal und m^tn >vciss mit, welcHcm Gcsebiek , ) 
siml von ungciiieincii Kfrect , 

Da die Flageoli^Kune, ihrer Nalur nauh^ausserhalbder 
GpL'nzen liegen, wie man hisher fiir die Violine gesehric 
ben, so isl lu bemerken, ddbs fur heide Arlen indcnWeiL 
ken des Hr.Guhr und Mazas genugeudo Aufktarung 
sieh {'uidel. 



\^i^ besetirankcn unsi daher^das einfaclistc Beispicl 
in Fl.iireoleltonen «nzn2:cben/l^ 

Oas Lied ans drci iNoten v- J.J.Hoiisscau. 

■ 4 

l.entij .ten?- 

EiM. Effect- - ■- . -^'^■^Fmger 



'irA 



La 2V iigne, eWile feeulc, fi-rail troiiiper rexeeulaiiJ , 
'cji\ |jnur oMenir les sons Iiarinonirjues on es( Mi"c . 
de pre'scnler aii\ doigis, dans ecUc 2'? lignc, dauhes no_ 
les ([lie celles qifon veul faire cnffMidic, 

Mais en eerivant Ic mi-mc passag^* srir deux lirnr^Jj 
1"? iHditpie Ics nolcs lellcs cpfon doil Ics entendre la 2? 
fellcs qu'^ilfaut que Irs doigis Ics fasscnl ponr Imnvrr 
les h a V ni o n i (j ii e s , 

,1 fc-n donnant un apperr^ti de la Iheorie dcs sons har_ 
ifioniques noire bul a e'le d'un faire eonnailrclaeausr, 
les ressnnrecs, ct les liniilcs- 

Nons y avons ajouLc lin expose' suecint des premiers . 
moycns don( on pcul se servir pcmr les fairc- 

Nous avons fait senlir Tavantagc que Ion poiivail li_ 

rcr des choses d'Kf fct, dont le gc'nie saiHoujours si 

bien profiler, et nous avons e'galcmenl signale' lenr , 
dans^ep, 

L'cinploi leplns heureiix ct en memc temps I.- plus 
ingcnieux dcs sons harinrjniquea nous parait avoir ' 6t^ 
fait par Mr Paganini dans une dc'ses variafinm; snr ' 
lethcmc d''Haydn appelb; la Priere: les sons 
harmoniques en dmW. corde, fdont Mr Pa ga n ini, 
est Ic premier qui ait fait usage, ct Ton sail avec 

M[uelle hubilile,) vicnneni eomnie d''uux mcmes sc joiiu, 
dre aux flutes et sont dun effet admirable. 

Lessons harmoniques se trouvani, par li^iii- na_ 
lure, en dehors de la nianiere dont on a^Jusqu'^a pre'^ 
sent, c'crit pour Ic Viulon, si Ton veuf les eludier avce, 

fruit, il faut avoir reeours aux ouvragcs dc MV G uli r 

ct de Mr Mazas qui Irailent spceialcmcnt dc ei' gcn_. 

re d cffctfl- 

Cost pouripioi nous nous bornons ici a donner Tc., 

xcmpic le plus simple Jls sons harmoniques. (ij 

Air a Irois notes, dc J J. Rousseau . 




(l) Anm, Es war buher noch nicht {jtiliingen^die Fiageolel- 
tone gut lu heitichneno^odurch ausstr der Schvvierigkell ih_ 
rcr Auifuhrung, noch die sie zu lesen hiniukdin- Hr Maias hat 
sie jedoch in seiner ViolinschuledurchNok-o diirgeslellt,die das 

Studium erleichlcrn und jede Verwirrung beseiligen'. Inden\"on 
MDS ar.gefilhrrea Bcifpttlen vcn Flageolettonea haben wirnnsder 
tvon Hfi Uaias acgeiiommeDeQ Zeicfaen bedient,^ 



rallentTndo 

(1 HotarJ On if avait point encore bien reussi a presenter lt.-s 
sens barmonit^iies sans equhoqu^, ^ il en resulJail uno difH _ . 
cuke de plusaa/ouler a cell*; de les faire, cVl^it celledc les , 
kre^ mais m Maias^ dans sa MeUode deVioJon les a nofes 
d^- maniere a efe feimplifier iVlude et h preSenir loule contusion-, 
djns les eiemplcfl. que nous avons donnes sur Jes sons harmo-, 
niques, nous nnus' Kitomes servis des signes qu'il n adoptes 
P>our sa Ue'lhode. 



S, iriO, 
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^^^2 KUNSTLICH HKRVORGEBRACHTK 
SCH ATT IRUIXG Oder NUANCE. 

-SOKDINO UAMPKKR- 

. DcP OSuipfur scihciiil rfciiiTniic cii^c AitvunMuL 
Ion 'zu gcbon-siiiii iunSLhI<^icrie> Klang hat ctwas 
zarles, gcheimiiiss\ollcs,klHgciirfcs. Er buriiriiijl dt?n 
OoisI dcp diiFLli vjdc Glaiiz=iKrfeklc crmiidcl isi,ijnd 
bcrcitcl itjii fiir ncnc Eindn'icke vor^ die alsdiinii diirrh 
den" (ioiitrasi urn so bcdcutcnder warden . cp hcgiinstigl 
jene ticfc Riihrung, die fiir /artlithc, zur Traucr gel 
ncigle .^eclen, io hohcn Rciz hnt, dcnn die Miisik 
vcrmag Empfindungcn zu crpcgen, welehe daS Vcrgnii. 
gen not-'h iibcrfaicteu und sellbKt zuni Gufcn aafeuern^ 



Man bc-nutzc den DanJjiler dalier immcr, so oft ihn 
dcp Couipoiiist aiigcgtben iind \erfalle nup nitlil in den 

Fchler, stall dcssclben piuno zu sjjielen; wip gluuhengc 
nngend g«zoigt zu habcn, dasfi dicse lildngfarbc{TiiD_ 

brcj durch kein amlreii .Millrl /u crsct/ensci, 

^ 4 ~ 

J 

(Siehu Andiinle dcr E inul Symphonic, liilroductioji 

iler .ScliiiuIiiM"- \on Hdvdu. Adaj^io dcs G moIlQuinkUs 

von Mozart- Trio auf den Tod Haydn's und das 

meikwurdin:e Crui;ifixus dor viepstimmiixeiiiMcsBe voii 

Chcpu bini , j 

Anm: Das Aufsclzcn des Dampfcrs erzcugt mchru- 

PC Unbequcmlichkeilcn: 

IpJ s(oii e& die Ausfiiliruiig, so wic 
2.) die Slimniung depViolinc, und 
a.) isl das Aufsetzen und Abnehmcn sehr unangc_ 
nehm. 

Bs, >^re dahcp sehr /u wunsdicn, weiiii *IicHni;In_ 
8|punicntonniiu.Iiep ein IVlitlel ei-rinden^drts olinediesc 
NaeWheile denselhen Eflckt licpvopbpaelifcfl ),welt-hcs 
also den Spicier befdiiigtc, den Ton dep Violinc zu^/.isii- 
, pfen, und die D"iin|ifung wiedcp zii hobcn, nhnc das ?\)u-l 
zu unferbrct-brn.wobei die dem Dampfer eigcnfluimliehe 
Klaniri'jrbe crIiaMcn wiipdc- 

^ VOM PIZZICATO. 

Das Pizzicato geschicht dureh Anschlugcnan dieiNii- 
(encnfwcdep rait clncra Finger der rcehtcn odcplinVcn Hand. 

Dus Vi'iziCdU) iiiiL der rerMen Hand, 

ist das gcwohnlldie und bei Maj^sen von ungcmei-, 
, ncr Wirkuni;, Es is( KrafMger als das mil der linkcn 
Hand herv(Jpgcbrauhli\ 



1 1 



(il)Hr, BtjHon eintr iinsrer gL-^dialilep^cn Violinleliri;r hut 
Hieses Problem auf die btfrittflgbndsteArl gelost.Es ist uns 
Pflicht und Vergnugcn, diess hier tu fr\¥iihneD . 



XUAACE ARTIFICIELLE. 

On pout appclcp nuanec iirlilK'ielle relle tjne Itm 
ubficnl sur Ic violon par li-tnploi dc ia Suurdine cl in_ 
dcpcndaanment dcs nuances (|nc font naUrc Ics diver- 
ses inflexions de farchcl. La Sourdine scinble doii- 
ncr an son uiie espece de mode niineiir. Son limbic 
voile a quclque chose dc niy&lcpicux, dc doux ct dc 
plaiiilif. U Piilfrairhit cl repose les sens bien souvcnl 
fatigues par les cHcIs oclalans, il [uvpare a d''au(res. 
impressions' qui sont alops daulanl plus fortes quV-llcs 
on( e(e' aEuences par un conlrasle^ il iavupise ecs emo- 
tions profondes qui onl tant dc eharmcs [tmiv les aiiies 
lendrcs et melancoliques, ear Id musique pcut doniier 
unc setisalion au ilesstiN ilu plaisir en alhnt jusqu^a 
fairc du bicn . 

H est done essculicl de se scnir ilc la sonnlinc (oil 
fes les fois que Ic Composlkur a fait <'onnaitre son in. 
Icnlion a eet egard . cc scrait valnement que Ion emirait 
y supplecr en Jouant trcs piano: nous pensonn avoip as. 
sez fait senlir que rien ne ponvail fcnir lieu de cct 

cffel dc limbic, 

(Voycz rAnJantc de la s^mph'une en Mi niincur, 
I Inlroduclion de 1 Oratorio de la erealion ifHaydn^ 
PAda'-ia du Qiiinlcfle en Sol mineur dc Mozart. Ic 
Trio SUP la inort d^Hayda et cnfin I admirable Grii. 
ei fixus de la messe a qiiaire voix dc MV Cherubini.) 

jVo/a.* La ^^ourdinc, niisc sur Ic ehevalet^ a phisi- 
eurs inconveniens: 

1!' On nc pen! la plainer sans sirsjJcndre el guner 
Pcxeeution. 

2** Ellc derani^e I accord du Violoii, 

Q** Ellc fait cpromer auldtil deinbarrds pour falcr 
que pour la meflre. 

II serait done a dcsircr que >l M» les rnlhltTS ehcr_ 
chassent un moycn qui permit a Icxceulanl d'^assonnlir 

Ic son du Violon el de Ic rcmellre a \olonte dans stm 
etat naftircl sans cesser dejoucr^tout en conser^ 
vant cc timbre partieulicr que donnc la sourdine or- 
dinaire. (I ) 

PIZZICATO . 

Lc Pizzicato sc fait en pineant la f'orde avec un 
doigt dc la main droite on de la main gauehe. 

Pizzicato fdit de la riiHin droite . 

Le Pizzicato se iail urdinairement dc la main 
droito- ilest plus nourri que uclui qui sc pratique dc la 
in.nn gauche et prcnd encore plus de rondcur lors_ 
qu^il est fail par les masses qui "corrigent sa sechc ^ 
pessc natupcllc. 



S.IOtO. 



(i)Ce problem*; vient d'etre Fcsolo rl-.- la mnniere In plus mgiT- 
cieus'c *^t la plus satis fa i^anti? par un dt' nos es(iraflbk-s profcs- 
seurs d^ violon, JWT Bt^llon: nous n&us faisons un devoir ct ua 
pkisir de signakr ici son invention, 

r 
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Aliui iiiddkL c^ gciviihiilit'h mit dum flcisdiigcnninil 
ids Dauiiicns unci lull die Violino dahei ,wic dtcGuL 
hirrt; untcr dcm rct-hlen Vordcrarui. Bt'i wtjiiigen No_ 
ten unci fi;cs<hjvindcm Tciiijk) kncijjl iiiitti die Saitc 
mit dcin Zeiircfin^^i^r uder dera Dauni<-*n dcr rechten 
Hand (bescmders bei Akkorden) und halt dabci den 
Bogcn mil den Icfzlon hcidi^n Fingern. In dur Milfe 
dcs Grirrincftcs klin^cn die Pizzicato zarler. 



2o;j 

Oil iail geiieralemoiit cu Pizxicatu avue la |iarlic 
(.'haiiiiic ilii poucc^ en (ciiani leVioIon foniine uiJe(iiri_ 
- tare, c^'csUa-dii'c, en (ravors sous favant bras droit- 
iJorsqiroii a pell rfc ntilcs a fairc, ou l(irsi[ue Ic wau 
vcmeni nc lafssc pinixi Ic ((.-mp^ dL* nicllre ItiViolon dans 
t'cKc pobition,oii piiice la ijorde a\ef Tiiidex on avec Ic 
' puut'c dc la main dnnlr^ priiicrpalemeiil dans les au ^ 
(urds, tenant alui-s la baiissc dt; rarrhet avce les ileiix 
dcruiers duigts plies. 

En placant Ic pouce \ei's JiinillL-ii dc la toiulic 

on oblienl dcs tions doux. 






en cluuhle corde. 



Mi» der 
rediiL^nHand. Mil dcni Daumcn. 

U%: la maio Avci; le ponee, 
(TroiFc. 




pizzicato 

in Accurden- 
1 I I 



en Accords. 




Mil dcin llLiiiiiiL-n , 



LUglricIizeitin'c (gohr*Jthcnc) Aecorde nath Harfcn_ 
arl, die mjn iin HInanfslrigcn mit dem Daiinicn,, im 

Absloli^cn mit dnn Zoii:;cringcr kneipt. 



N'oles dVfrcords, succcssivcs eomnie sur 
pincee^ avee le |jouce en montanl et avef 1 
descendant. 



la barp(^ 
index *^n 



Moderato assai. 



mil dcm Zti^^fiugor 



mit dt:mD^umcn 
av«c le pouut;, 

Drei .Volen mil dera Daumen,und die i'^-'mitdem 

Zoigt- finger. 

Allegro, ^ I* "* ^ 



„ ,* ,. t"^ T T T T mit dem Daifm 



mit darn Daumtjn 
av(^c iti puuet:. 




TruU notes pineees avce Ic puuee, ct la -!•*' note 
pineee avee I index. 



n 



s^^ 



Aceorde^ vun deULii dei Kine jail dem Bogen,derAn- 
dere mit dem Zcigefingerdrr rechten Hand gespiLlUiiiI. 

I IVIoderdto* - „■ , 

ciz£ ptiz pizz Sc^ue 

A tf -^ ' 



Accords fails, fun avec larehef , I'anlre a\ce limfev 
de Id main droilc. 




Pizzicato mit der linken Hiind, 

Man kann die Sailen auch mit den Fingern derliiL 
ken Hand kneifen,dudi nicht mit deinselben Vurtheile 
und dcrselben LeichtigkclL aU uiit ilenen der rech- 
ten, dcr Ton -wird trockner, die ^^aitenahc amSlcge ge- 
ralh nithl so leichl in Schwingnng,als an Pfellcn, wo 
sic vo:n GrifrbreU wcifer enirerntist, Uieseni Mangel 
kann nii'ht wio mit der rechten Hand, abgetiolfcn wer- 





Pizzicato fait de hi main gauche. 

On peuV aussi pinccr la cordc avec Ics doigis dc la 
liiain ranuhe .iiiais ce nVsl ni avcc ia memo- facilile 
ni avee aulanl d avanlnges- la eorde ne vibranf . pas 
au&si libremenl pres du sillcl que dans Ics endroils 
oil elle csi plus cloignec de la Ifaulie, le.son en csl 
sec, Ce defaut ne pent clrc corrii'^c eomine avec la 
main droile qui met la cuidc en vibralion vers le milieu 



S.lHi-U. 
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Jj^ri, (lie die Saite gcgcn die Mille dcs Griffbretlcs in . 
Scimiagunj^ brini^t, iim cijien vollcrnTun in vvhAivn . 
Dii^ t'inirrr iI/t linkcn \i.iml kiiancit. vcnuoC'e ihrcr ^Icl - , 
luivj^^ nirlil die Kraff dcsDanmcnsodrrdcsZci^cfingorBdcr 
rci'hft'n Udiidhdbcn,ii:«bii;lciehihncnnichrSi'hncIligtcitc!_ 
gi?Ti iit, vcrmJigc dcr UnlorsliHidung, die sic wcdisciscifig 
IcistrMi.mn dio^ditoii njcbt-'in^ndcr aQznschldgcn. 

Stain itz hal in L'inijjen Solo''s dicsc Arl des 

Piz/iodLu unf^cliilir in folgcndup Wcisc ajigcbraclkL. 
Allc mil iiincin I'lmktc bczcitluicle NuEt:n niiissun 

iiiit ilrxn F"ingi?r gckiiin'en warden, nut dcni die vonin- 

jreliciitlc i\«te gema^'ht woidon, die aiidern wcrdcn mil 

duiu Bogcii gespiclt , 

AllugrOp- 
Mil dcr linkcn H;i[id. :, 



Dc la nidin j^aUL'he. 



WViin man, iui Orcheslcr, den Finger nitlil zur 
rechfen Zcit anf die Saite bringt^ nm sie mit JViicisiDn 
zu kneipen, so ciilstcht eincVerzogerung, die demGdiu 
zen selir sehddel. 

Da die nenen (Idniponisilen das Pi zzieuto eil an, 
wenden , so iibe man es aueli i^orgntltig. man findet 
in den Werken des Hi\Gnlir alle Artuji Etiidcn fiir 
da»> IMzzicato niit dcr linken Hand< Da& Pizziealamil 
del* linkcn Hand lasst vielt; Sohalliningcn zn, wclchemiin 
nielli hincinzule^rcD vcrmag, wonn man den Mehanismns 
dessclbcn sieh nidit angceignct hat. 

L 

VOM DiUTTKN TONE - 

So ofl /wei stark(\ rein*:, ausgehahcnc lone zugleitJi 
gehtirt werden, so enL?ilehl aus dem Zusamnientieli'eu 
der sonoren Tonsi'Inviiic-iini'en ein diiUer Ton. desseo 
Grad die Physiker und Oeomclcr zu besfinjinen ge_ 
suulit, aber noch niehl enUehieden haben . 

Wir baben ciiun besondern EfTcet wahrirenonnm-n 
und wolien in eineiti Beis|)iele zcigen^ welc-lien Nutzcn 
iDan dai'iiLJS zlebrn kojmc . vielieir-bt wird er fiir ein 
alhr-emelnes Svslem einniHl /n hniuehcn scin^^ic der 
beruhmle Tarlini os naeh dcr Kntdeekung des dnl^ 
ten Tones, den man ohne kiinslliLhe Hiilfe horl^aufzu- 
sEdlcn versut^bl bat, 

Legl man auf die Ueuke der Geigc, in der Gegend 
der G Salfe.nahe dem Slei£e und in der KiebhuL']: der 
K l-ilebur, einen f- bis o ZoU langen, clwa zweiUni^cn 
SL-hweren Sehliissel*W hiirt man^wenn man zwei_ Tone 
;leitb und rieblig aushaH,cinen drillcn tielen ' Ton 



do la tuui'hc pour en tiller de^ sons ntoclIeu^i.Les 
duigis de la main gauebe ne [leuvent irailKurs, a 
eaiise de lent posilion, a\oir la memc ifoiee <\\if le 
ponce ct 1 index de la main droite, el s'iU onl j'tus 
dajrilite" en raison du sccours (ju'^ils se |ire4ent uiii_ 
tuellemcntf en pincant la corde fun afues lautre, its 
ont inojns dein|iire sur ellc, 

Stamitz a (jiiebjuefuts emplo\e danslesSe. 
los, <ceUe espece de Pizziealo a pen pres dc 
la maniere suivanle. 

Tonics les noles snr Icsquelles il y a un point, 
doivent eire pinee'es avee je doi*j;l <|rii a fail la n^le 
preeedenic . les aulres iifples sc font avee larebet .- 



( 

^ 



Lors(|ue, danii nn Orebesfre, on ne plaee paslcdoigl 
as!<ez lot sur la enrde |u>ur la plneer a\eo preeision, 
il en re'siillc un Ic'ger retard ijnt nuil a lensemble et 
((u il laut pre\cnlr par \in*i grunde allcniion. p.ir un srnn 
parlif^ulier dans 1 (T:nploi dc ce genre deffet. 

Les Pizzicaios rtani rrrfpr*^uiinenl <^mj>Io_\e*; jjiirlesCoTD. 
po^ileurs inrtdernes, il cs( (res ntib' dr s'^exereer a les bien 
fairc dcia main droilc-ils sonl susecplibles de bcaueonpde 
fluanees i[ue Ion ne pent y ineltrc si Ton nVn pr>s_ 

bcdc le meeanisnie. 

On 1rou\era, dans I ouvra;^e deM^GuIir tons les 
exereiees neeessaires pour apprendrc a fairelei^iz- 
zicato de la jnaingauehc. 

TROlSlklVlE SON- 

Tonles les fois '[tie deux sons forts Jiisles, el snii- 
lenus se font entendie an mcme instanl^ il resulte dc 
la reneonlte des ondes sonures un (roisieme son dont 
les geometrcs el les pbysieiens ont ehcrebe a deleiini^ 
Iter It! degre, mais JusJjiriei ee(le rpieslion ne peut pas 
ctrc uonsiderec eonime conipb-Mement resolue. 

Nntis avons rcmanjuc un elTel slugulij;!' que nous 
prese^hODS iei eomme un fail ihole en donnaiit fin ev. 
emple de la maniere dont on poiirraif en tirer pai ti . il 
ne serait pas impossible riiril se rallaebal un jour a un 
sysienie general ainsi 'juc le eelef>re Tarlini avail cnfro _ 
pris de le faiic daprls la deeouvrrle du 3V srju eiitendii. 
sans aueun moycn artifieiel! 

Lorsque Ion pose sur la table dn Viob>n, tb\ cole d/" la tV 
corde, jjrcs dti dicvalelp, el d^ins le meinc sens c|uc 1 S de 
I*inslrumcnl, une e(ef delaS [unities dc longueur eta p^ti 
prcs du poids de deux nnites, en soulenant deux sons avc^ 
juslesse ct avee egalil'^", on entend Irj-s dislinctemcnl nn 



, 



/ 



^JRi:kannter isl fn Deutschljrd der Gtbraiich ^^in^^rkJ^inco 
^cerfinTjbaksdoseVLrbundcnmit dcmDampfcrauf dem S'eg-, *.■ 



IftlO. 
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Jcai folM-Liidcn Beispids anir^vgebcn isf: 



255 
(roisicmc son grave tci -juc celiii qui sc (rouv<? incllrinq 
a It 2? Ii:^nc diins les exciiiples siiivjms: 



L 

.1? Soil . 




Man hoi-l iJiuscii ;(''" Ton n-,di bt-sscr Jicim Ohcr,. 
gang vom tTsloii i^iim zivcllcn /ii(fr-naM<: mid unijre. 



- / 



Modcralo. 



On pen! entendre. ciiLorv niioux re 3'/ son par VdU 
iln i>i<ssagc dn piomier inforv^tlle an second cl par fcf. 
frf ci» rdo„r du second i.fervall. an premier, ainsi que 
Icxeinple role ci apres en oKi^.^ )a prenvc (11 




^uijifcUma 




Wir hcmciklen in dvi Kiul<;iliiii;;, dass derKlan<'-dt;r 
Virjiinc zinvciL-n an die Oi-gcl eriiincic, fs. Jic Eio- 
luilimg.j 

Die Doitpelirriffu gebcn hier\on sthonv cine kleiiic. 
Idee. diiiLkl man duiiBugen iiiit Kiyft auf die Sai_ 
ten und liiinij;! ni^m ilin darauf dcni Siege nilier, so 
crhklt der Ton das nasenarlige der Oi-gol und dieAliiL 
lidikeit wild uoeJi grosser, wenn mmx iiiillelsldLT lin. 
ken Itund den Tun liebeii iLssl., (S. den Arfikcl von. 
den ondiifii(en TocnenA 



(1) Es btdurf kuiniT. bcsondem Bt^merkung, djss der auf . 
rfor as" Linie aog^mt-rkk' a'.« Ten nur efne thdlwdse aherkej.. 
He forlschrcitendi; Harmorie biWut. 



En faisani l\'nri,nerd(ion des divers .aracCres dc 
f:inbres..iue Ic_VioIon avail la proprie'lc d'in.iirr, nons a. 
^0«s d.t .jn^.l ponvait rappclcf la gravite liarn.uniet,s« 
del Orgue. (Inlroduction .) ^ 

La double cordo Bnffit a ect offof ,.o„r donner-ficL 
qiriflce du genre dc vibrali.ms <j„i distingue rOrgiicdc 
tons les inslrunicnsr en ap,,„yanf Tanhel avce foieesur 
feseordcs et en le rapproelianf cnsiiifo un pci. ,{„ elu- 

.vale|,lo.sonpre»d .[nelqne, chose d.. jci, nassard do 
lOrguc etrinrilalion dcvicnf plus exaele _iapsque 

.Ion prodnildes ondulations dans (p (onp^, ,^ ,„,^,,^.^ 

ment.de lajiiain giitulie. (Vove^r T.^r i* j 

, ,, ° "-■ ^'o^vc^ ' -irlicle des sons 

o n d u.les.j , 



' P 



(O 11 «.t in..ik.d« f.ire ob..rv.r que 1. 3"^ ..n indique ala 



A 



harmoniL' suivic. 
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BEISPIEL. 



, EXEMPLE. 



1 . 



(2^ Etudu'deFiorillo.) 



Grave. 




SniclL man <"i^-«« ^^''"l^ »"' ^''"'^^"' '*'""'"" '"f"' 
dcr Ausdn..k sd»- ... .I.n 'loi. .Icr 0,-cl, dcin cha. 

hciisfcn alKr .liislriiuienlL-. 

D,.nl. \ic.sfi.nn.ii;Acco.dc ^inl .licsci- KlkkUbcn. 

falls lier\<iigcbiMdil, nlc Z. B . 



ls:_i_i.J 



Co morcea,., execute' avec kntcu^r rt *a |.Icin .ie.i, 
.tie, pur son sl^le, H rinnlalions de lOrpie el pent , 



r.ppclor .lu.-liincs cffcls .In pli.s inajcslueux .ies iit- 
stpumcns, dc eelui -i-^ J^l""^ *''"' f ^i-^-l^S =" '""- 
■jmirs l'Ic 1« siililiine or^ane de l;i pri^rc. 

On p.-iit encore rdrnuver qnclqnc 6nn\cnir dc^scs 
rffcts Its plus voiles cl Ics pins dmix dans la ^lHni^- 
re dc soulenii- Ls s<ms en <,uadrnple' corde fcllc^nc 
nous Tavuns Muli.inc'c dans ect excmplc: 



im: 



.end ? ■ V ■ V y 



Will in.Lnvcrsu.licn,aur derVioline cincderOr- 
jrcl y!ui!i<-lio Gewaltau crzcugon, so erruiulil m^ui das 
„m .0 c-her anf die cl.cn he.eichnele Wei.e, da dnreh 
das Uausdiu. -Ics auf der Violine bofindlielicn behind 
scTs das Biunimen dor Orgul nacligealm.l «ird,vvasbc_ 
senders in eincni scludlendon Saale fiir ei.ilge A.igen - 
bliuko grussc Wiikung machl . 

' Wic Z. B. 
'dKR GESANG DER LITANEIEN . 

fjpave- 




Mais si Ion veni cssaycr dc rapp.-lcr sur Ic Violon. 
une parlic dc la ptii.sance de rOrgnf, on y rcnss.t 
d'aulant micux par le piorc'de d.nit nn.is %cnons de 
p^nl.T que Icronl6mcnt, occasionnc' par Ic inouvenienl 
de la ricf sur la table dn Violon, iinilc le ronri.incnt 
de rOrguo, el ^ne ccHe hnitalion pent faire illusion 
pendant quolques inslans, surtoul si Ton jouc dans, 
unc salle nn pcu rctcntissanic . 

Voici un excmplc dc cc genre d'Ef fct . 

■ CHANT UES LlTAiNlKS. 



alcrTon. 



3'"" Son 




S. 19 to. 



I 
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V0.\ 1)ER STIMMUIVG DER VIOLINE. 



VOKTHEILE. 

Einrarhht:it.^Rci(.'h[hujn_ 
Besti^hl ans Eincr Tollkouu 

nen Consomuiz [Vliiii ijc- 

winnt ddbei alle Notcn dcs 
Akkords von N?a.y.4,*>.7. 
8, iTdltrcfid dicsc oiL^htdie- 
selbe Aiisdcliniin^^ h^ibcn. 



NAniTHKlLK, 

Diesc Stitinmiiii; li.it tcine 
andcrc NathlhcilL- als dirjc^ 
nicjcn^rtrMi(;aujidLTKinfac"hlieit 
entspringcn.Sic ftird unge_ 
btldolcn ^riraiien t\u\it iminor 
gleich gcfdllcn, abcr uj^ikdu 
sich nic davon enffemrn. ohnc 
dass man mM das Kcdurfhiss 
fiilillc, zii ihr zuriickzakch ^ 
ren . 







2'!> 



DAS VEilSTIMMEN. 

^fe^schiedene Arten, dieVioIinezustiimiien. 



VORTHEILK. 

Grossre i^clmiiigungder 

leeren 8^*^ K u.A, so wic 
der diimlt verwandlenT^cne. 



Yen Tariir.i angewcndet 



NACHTIIEILE. 
Monotanic.-Sehwingungen, 
d'n\ ilircr grosscn Rcsonanz 
wegcn, nur fiir gcwissc Cha, 
rallurin dcr Miisik jiasstMi, 
und die andcrwarU naeh- 
(ht'ilig siiid. AiK'h fchll ein 
Ton in dor Ticfe, 



I 




Harmonisth und zart, — 

Nacliub lining di-v Viola da^ 
mour. 



NachB-irbtlla. 3 




!M(iUGlonic.^VerIi(.'il 2 
Tono in dcr Hiihc und eincn 
in dcrTicfe. 



Wic das vorigo. 



Monolnnic VcHicrl 3 

Tiin<' in dirTiel'e wndistdL'S, 
halb minder zart, ak dicvo. 



ngc. 



Nach IT*irdmi, -^ 




Von zarlcm EiToklc. 



NJch Lolli, 5 



Bcschrankt._Dic4'5SaL 
loWtrd^dasiciTonctiefcr 

sfcht, als gcwohnliL-luusfWair 
fi nnd haltdicl^liiiu 

^ mnng nirhL 



Kinc Note inclir iji dc^r 
HiJlic. Munkanii 

d-idiirch nngeinoin fruiMn_ 
(o Passagwn hcrvorhrin _ 
gen, die iinausfuhrbnr ^ 
sihicncn, u; Jocli Icichtbind, 




Wcnigcr cdol durdi dioEr_ 
hiihung iini)i'Ton, und dcr 
Muiircl eincs halbcn Tones 

in dcr Tiefe, 



ACCORD DU MOLOIV- 



AVANTAGEH. 

Siin]*Iitile-_RicbL'ssc. Esl 
uunifjosc dune sculc ct munc 
consonnanc-c parfa!tc.^t!one_ 
Icadue lui donne \cs iiulesdcs 
affords N^^ a,y, ^,fi,7 v\ »,lan. 
dls <jnc CL'S accords noni jms 
Ionic Ics noU^s qin- i-olfc ctcn, 
due coni|ircnd.' 



Accord universeL 
lament a (fc^te. ■^- 



INCONVENIKNS. 

Ccllc inanieix' i!'HCt<irdcr 
II- \ lolifii n^a d'autre inu>[U 
vc'nicnl fj[ii; telni qui est 
alla(.hc a la &impliL-ilc.clIc. 
nc saurail toujnurs eg-alc- 
inunf |iljjrc a des org^,incs 
imp^rfails^ mais on ne s^en 
ccrirte jamais qu^on ne 

bunle Ic bcsoin d^y rc^c_ 
nir. 




SCORDATURE. 

ou diverses manieres d'accorder leVioIonr . 



AVANTAGKS. 

Plus grandc vibration dcs 
ocla\cs a vide Mi et La, 
ainsi quo des aliquoles. 



Emplnjc piir Tarlini . 




INCONVKMKNS. 
Monotone. _^ Vibrations 
q[]i^ par \\\\v graiide rcson_ 
nance, nc convicnncnl qn^'a 
eerl'tins caraL'Icrcs de mii- 
lique cxigeanl plus dc so-, 
norite que d^autrcs^ul qui 
niiisent aillenis, atlendu 
que Ics niiaiK'cs doivrnt 
dcpendrt.' dc rcxccutant, 
ct qu^auuunc note nc <Inil 
parler plus qu^'unc autre maL 
i grc Ini.Un Ion dc nioins aiigi^nc- 



Harnionicux ct dou\ imi- 
tant la Viole d''amour- 



Emplcje 
parBorbclIa, 3 




Monolone. 
ReiiK Ions demninsa Taign, 
Un ton dc luoias au gra\c. 

8 



Commc Ic precedent. 



Eroploje 
par Nardini. ^ 



Monotone 

Trois Ions de nioins dans 
le gra\c, 

iMfjius doux que Ic prcceL 
dent par cclle raison. 

3 4 




D"'un effet gra\e el doux. 



Liinilc — La 4,'* corrfe bais_ 
sec dc trois Ions el devenuc 
tiup la(;lK%nc ticnl pointlacuiiJ 



Empluje 
par Lclli- ** 




Une note de plus a K\\Vf\\, Moins dr iiohlessr en riiison 

Passages inq>raticables,iT-n. dii di-ini (on donne en cleva., 

du*i Tacilcs ct piquanlspar tion anx 4 cordcs ct par n»p^ 

fc nioyen. poil aw denii too <li*^]oinsau 

Augmcnfallon de sonorilc,, grave, 



S lf)40 
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Dl= 



'MA) 

Vcrmoliruiig dcr VoIltiiiM;;- 
kcit; 




Auch mrd der Charaklcr 

das Orchusiltir in ' tJcr ^o- 
wohnlithen StiinniiinjjsU^hl 
und die jjjinLijjal-\i<'lin<; 
^4 Ton hijher gcslimmtist. 



NachRjgiinbi. U. 

Die Slimmiing dcr V 

Hjife jllt'in \erjiijdert. 
lVIdjrKIjnjj(miLdcmnal'ur_ 

Ilrhcn li)u/aurthdas^[}icldiif 
rfrriV^Saitc allcin i:tr!.lrii;or- 
leTiiiisihimg^flcil die hiilurii 
Nolcn sfhwcrer zii S[m*k'nwhd. 
nni al& es wirklich i^il ^ fac*soJu 
dcrs wcildieSaUceincTcrzt; 

h'lhcr u;'*sfinirat isl. 
E^U■Rllfcl^o^*dSsagen,wel*I!c 

ohne diescti iMiUcl uiuiitifuIiiL 

bar sein wlirdcn. 



Nach Paganini 



^^ 



Hdinu klcinu 

oiler 
L^riissc Terze 
fteiiiirer in derTiet'c, 




Horselbc Vorlhoil \\ievor_ 
liCM\ duL-h weniger bcdeuleiid 
fiir dii; aussLhliessUcIie Be- 
jiut/uiig der '4^^° Saile. 

Die andern Saitenwxjrden 
dadunh sonoier. 



Nuch Hi-Tm 
Maiasu.<!eBi?riot. 



Ilal eincn T<»a weiiij^cr in 
der Tielu. 




Uberrasi'ficnd zarle Wli-- 

Vij Ton mehr in der Tiefe^u: 
von Gettinn bei Arpeggio's, 



Bei liJngcrcr Dauer wiiide 
die 4^^Saite die Slimmi[ng 
ntcht haltcQ. 



Sfimmune die dtr ^ 
Vt.TfdS5°r<Baillon». fe= ^ 



I 



^ 



ff^ 



Ubcrrusclieiider. ^zarler 
KHekt- bei Arpeggio"*s und 
deiij Sc'hiusse dcs Stuekcs 
vortlieilli-ilt, 

Einc Qiiarle mehr in d^i- 

Tiefc. 



Idi^m. 



10 




Trulx dcr Na'lillu'ile kann man zuwcilen von dicsen 
vcrsehicdcncn Ver sli mm ungeu dcrGeigeinil 
Krfolg Gcbraneh niaehen. 



Die 4'? Saile noch sihlaffer ' 
gcspannt wic im vorigcn B<*i_ 
spiel wiirde bei lung rcni^piel 
die Sfiniiiuirig nnth \venTger 
halfcn . 

Um dicsem Hindcrniss zii 
bf'gf'giien, kflnnte maji cine 
. slirkere 4'*^ Saitc wahlendoeli 
.wiirde ditse mil i\cn librigen 
nicht mehr ini VerhaUniss 
string nnd die Gli*irhhi?it/ec_ 
llichton,vcrnlog'^ weKhcrman 
auf das unnirrkliihste von 
einer Saife auf die andereso- 
,«.»M anf als aWarls iibtrge_ 
hen soil- 






LcViolon solo elanl m-evnlc 
de cedemanierL' et lo^'h^^s'_ 
Ire conservanl Paueord *jtJi, 

naire^Ie caraeleredelojiiiiitu 
se Irouve alter*? par ti? me- 
lange. 




Emplojc par 
lAF P.iganioi , 

Chaiigeiuent dc laueord, a 
la 4^ eordc senlement, - 

Pins de souoril^e (a\celeSi 

natnreUel pln^diilnsionpour 

Icmploi de la4"^corde, seule, 

en ce que les noles elevecs 

paraisscut plus dillieiles a 

(iitre qn^clles ne Ic sunt en 

rcalite, la eorde etanl nion, 

lee d^uuc tierce, 
Rend faciles des passages 

t|ui ^eraieiil inipiatiuables 

sans i^e nio^en. 

EmplojtJ par 

, ,Jft^Paganini. 

Avanla^re du menie ^iiuvc 

i-i I ''II" 

que laieord preeeilenl^niais 

uioins grand pourlenipluiiyC 

einsif de la 4^' eoixle . 

Dunnaiit plus dc soiiorite 

atix aulres eordes. 



Emplo^ti par Mt 
Mazastrt deBt:nat. 



Tiert-e mineurc 

ou 
Tieri'c majeure 
de nmins ou giave- 




Un ton dc moins augra\e 




Surprise dun ellel doux. 

Notcsrrii\e favorable a 

\ arpege . 
'liTon de plus au grave. 

Employe par 1 AuUur (\ 
d-TcetLe Mcihode- 



La 4'- eordc ainsi baissec 
ne liendrait point Taeeonl 
si iVnVI elaif jjroiiinge. 




^m 



77 



.^-^ 



Surprise plus prolongec^ 

dUn etlel doux el grave-fa- 
\oiabIe a Taruc^e el a la 

(einnnaison du moreeau. 

Une quarto dc plus au gra- 
ve, 



Id 



cm. 




La 4^ eorde, p![is delendne 
q[je dans !e passage ])rere_ 
deiil,(iendiait eneore uioins 

I'aeeord si rem[iloi en cfail 
plus prolonge. 

l^oureviler eet laeomeniLnl 
on pourraiF mellrc unc 4P^^ 
plus forte, mais elle ne sei-iiit 
plus en pnjportion avee les 
auh-es eordes, ue qui dc'rtji- 
rait eellc egalite, celte pro^ 
jiorlion cnfre les eordes dont 
Icifel est dexeeuler avce la 
plus grande doueenrde tran- 
sition le passage des notes 
du gra\e k Paigii eldclaigu 

an gi*avc. 



Malgre" ies ineon\eniens plus ou moins grands que 
nous venous de signaler, lexperienee prouvc que Pon 
pent quelqueiois iaire usage a%ee surces de lijs di\cr_ 
ses maiiierX^s d"'aceorder. le V iolon . 



S.I^UO. 



I 
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VERSCUIEDEAE ARTEN 



^-^ 



die Violine zu litimmeii. 

lord du Violon. 



Grave. 



MAiVIERES DIVERSES 

d'accnrder le Violon. 
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(Soiiaii; Pastorale ^ 



Scord-itura 
JT32.^J:|DT.rUni. 

PASTORALE. 







,si&il^ 



^"tfljupt 






S I9f0 
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1 

1 



H 



Ta^^^ 




S IOf.0. 



1 



I 

I 
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Lnrgo 





S,19lf), 



^^^^^i 



'^■"v 
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l>pest 




S. 1940 ■ 
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DP 




SERENADE . 
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OC 3. 




y BARBELLA, ^^^^^^^ ], j^^ Violons Munuscritc.j 



Larghetto, 

Dic'/fViolmeistwie 

li*; Violon accorde alor^ ' 




S. iuto. 
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Prcs to . 






! 



I 



SAi\io. 
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•n.: 



Alle,gro 




s. uttn- 
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Allegro 




S. lOlO. 
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DP 



Jts -I. 




11 NARDINI,. 



R^;ihscI_!^oiid^e fiir eine Violrnc, die den Bass 
millrUl dov VLTsliiimiriiii^ in;i'lien tasst* 



( 



Ai! riu Violnn 



2tif* 



Sofldle ciiij^ih»M<|ii<' a violon sluiI sc fdisarit l^i hassc 

au iiioycn ilc la SL-ordHihcra* 





J U »* i 




y LOLLl, 



(Senate, aus dtm Gtcfjchiniss' atifgeschricbenA 



(Sooatc^ cilee de puimoireA ' 



Aiiiliuile. 
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Aus der M-^thode de. Hr: Guhr die Kuuit des ViolinstKh, 

nach Piiganini. 



{ 



I^art dc joutr du Violon a^ Mf Paganini, par Mr Gulu ) 



- 



-* 



,7t; 6. 




^ i \ \ MF PAGAKINI 



b'* 










Unausfvilirbar. 
Impraticabli:* 




^ 



Die Violins ist-HiTon hclior 

Le'Violon i;Unt tronto un 
dcmi Ion plu? liaut^U- ^Jassage 
s'^ciccute de ci^lK maaicre. 



Wirklichc AusfG'hrijnfj. 
Ext'culinn rccllo- 




leioht, 

facilt:. 



Auf derVV" Saile, Scht^mbarc Ausfuhrung. 
sur la t-rCorde. Ex»:'Gutioii apuarente. 



Idem 



jn 7. 





Presto. 



^^m^^ 



Auf der t^V*^ Saile dw in B 

gt'slimiivt i^t- , 

Sur la i^ monlce au Si V.. 



^ Es ist diisselbe wenn die '/^ Slaite in H ^citimmt i£l, 
U en est di! m^me sur U -W^ raanltic au s i naturol , 



Wirkliohe Ausfuhrung 
Excculioo reello. 



C 




^E 





^i^ 







An\vendu:ig d^.T He: Maiaa ur.d de Bijriot. 
RmuloVti Dar M^i^Wctiiis el de BL^iot. 



Emplojti p 



:. 01! 8. 




il 



(Barcarole, Otuvre 9 de W*' Maias.j 



Aiiiigid 



^^¥^ 





4'?Saii^; 
Solo 4V Cordti- 



S^^^p 



/ F.r 




r««<*«i^+* * 







<» 5- D- _ f^'Corde 




S. IJ*tO. 



't 
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DF 
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13'.® ETUDE (III. ijedruckt.) 



J5e ETUDE, (ine'dile) 



a7i 



JC 9. 




-„ii [.ouu railentdndu d,.fwiibcl di-chend. 

(-■11 tournunL la tlic\ille. 




/ U' Tomp-). 




s. v.no. 
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DF 



•2T2 



OT 10. 1 



23'p ETUDE tun^-edruckt) 

y BAlLLOr. 

1^1 . I i^J.' 




23me ETUDE (inedite) 



/T\ 



Caticntii 




^± 



- o—i 



o- 




1 M 



iil 



^ jm^ ^ 




All'.' ussiii. 




"»r 




#>> 




.'X> 



ri 







I* 








t^^-^-f 



M.M> 



Vi'dulcc 



^.0 






^' ^*- ^^ 






^0^0- 





y3@p3«S?SS 










tr^r^rta^ tit. 







ftftf^ 








^i^5^/£^ 





gff k^V>g,rf7^,/ap^ 



dr^* — 

^^^ , RiMrdaiwJo e diminuendo 

- iL Den Wirbel drehcrd= .en lournapt lochi-vxilL', All? 






^^^ 




0-^5^' 




?x-^S 




i^Aj^: 



a^ 




sr^' 






(9^ 



Z£ 



35 i 5 5555 



3^ 




tr- 



■Q- 



diminuendo 



VlK'ass;.;. 

VOM IIHYTHMUS. 

llhytmu s hczcioliiiet Ziihl, Talvt, Cadenz,. cr 
wiikl Nonulmilich atif tliis Olir, weiin der Tamboui- die 
Tiomiael ztim Geni;fLiImiirsch,odt;r zuiu KUckziig 
stlilagl, iiml diinrh ilin iin.leisulu^ldet man dies sciiiio- 
gc dcr syiii.trischen Wiedetkrhr dL-rlangcn und kur. 
7cn Notcn,Kclbst (ihnc Bciliiiirc cines ^^;n1thnlli( lii;n 

■Tones, 

' Ks ist dill- Rlijlhiiiiis wodiueh die CaslagiicUeii die 

•iuauisi'ticii TiiiJ/e su suliiin t-aractcrisireii. 



PP 



RHYTHME. 

Lt^ Rhylinc esld'uii elTiit si [luissanl^sa varieic cl 
son iiijiiinlaucc se sunt Itilloiiictil at-LTUes dans la iniisl.: 
que nioilcrnu, qifil est nJucssairo dt^ Ic bicn dcfinir, afio 
que ftjii [luissc inicux en n-ndre lout Icsprit et l'»ul Ic 

uiiL'autcrc. 

Lc uiol rhjflimc sip;nifie uoinbrc, mcsiirLS^^^adence; 

cesl \m rliyllimt! qui ftappe lorcille lyrsque Ic tanibuur 

bat Ic idpiRl,lagJncVai, !l- ]jas dc Lharge,ou li<rotra!lc, 

<:t uVst lui qui les fait distingtier au nioyen d.u ictnur sy, 

mclritiuu dcs lon^^iius cl des brbvos^saiis Ics sccoui-sdau. 

cun sun appirciablcXest paile ilijlluuc que Irs casl^ni(^L 

lt!s Laraclcrisi:nt si bicn los airs lic dansoscspili;nl^ls; 



S.I^U^ 
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DF 



DKR RHYTH.MIIS, 
lii'i weK'hcm dcrTun nicht uiifcrsclieidljar is(. 

Mil CASTAGKETIEN. 
l.*' Art. >l.nlcrat(t 



RHYTHM K, 
doiit lo son n'cst iioint annrc'i-i^ible 
CASTAGNETTEB. 
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a'.'^Art. 

2V E^ji'^e 



IWiidcralt) . 



RHYTHMUS, 
bci bcstimnilciiTonc 

p Staccat o aveo Id <fos de farghtit. ' f p 



RHYTHME 

diint iu ti)n est determine'. 



•3^^ 




'lii-ci rouftiS Ics notos en HiisanL rtbordir larchet. 
AlluKoItD mil fpringi;ndi;m Bogen im Hcrunltirstricbi 
aikirter Hlivlhmiis ^licbl flcr Miisik f-c- Lc rhylhmc, bien marque', bicn stanflo', donnc la 



Kin vvolihiiarkii ter njivmmiis ^ 
bim liiul zicbt den Hilrcr &<t wcit Fort, dass cr sich oft 
jiiu^ cnthaltcn kaiin, den Tikt init 7m schlagen. 

4 

F 

. Di?r bcriihiute Haydn hat in cincm 6cincrAndan_ 
Ic^s den RhylbuiNS sclbst hLzriulincl. Dcr lcbcndii*;e 
Accent in den knrzcn Notcn ^\ti\i\ uns dcnLlieJt den 
bosomlrt^n Nachdrnck zu erkcnncn^.den cr mlt dcmRh^Jh. 
miis vcrhand, wcnn seine ubrigcn biiwunrfornswcrthen 
Cgmposltioncn uns sonst noch ilariibcr in Z^'oifcl hattcn 

la^scn lionncn. 
Anda[j(c. 



vie a b musitjuc el dc'terminc tellement son allnro, 
que raudi((-iir est entrainc' a U snivrc ct neptiit sou. 
vent seai|iccher d\rn miiri\\\f^r les (cnij)s cI la nicsnie, 
Lc (eii^brc Ila\dn nous a indifjuc' luj memo le moiu 
vcment et lc rhylhmc do run do ses An da nits, nofr 
ci-apres. llymcHait nnc vivacite' dVeenL unc IcV'r. ffe' . 
dans Ics breves, qiu nous anraif pron^e avee c'videnco. Le 
sentiment parficulicrtpnl alfa^lialf air rhylbnif% si scs ad _ 
mirables composilions avaient pii nous laisscr i|neli|iie 

drjiilc'd ccl c'yard: 








Die fcjlgendcn 2 Bcispiele zeigen uns den wundcrba. 
ren Ki'fekt von geniisehlen Hh^llimns in den Synipho- 
nicen Bedhnvcn'^s. 



Lcs deux e\rni|jies brilvans rapprllepont aussj lesmen 
vcilleux eflels dii mrlanjrcdes H^lbmes dans hs hvm_ 
phonies de Bcclhovcnp 



Andanle ton molo. 



(Symphonie dc Bcuthoven.) 



ate Art - 



r-^-fl.a 



ccl- 



j_l^j_l3Z3 ^1^^^^3F^ p | ■ 




is^M 



3 3 



^^^ 



i 



3 



I 




AllV nia non tn»|ip'>. 



> 



Pa&trrali:. 



t ^^^0 ^M 




ores 



(BL'cthovtOi'V 





>|jn till bcirn hhy'hniiis vorziiirlirh zri seheii: ' 

1) aiii die rrai^isMMi, der ihni Charakter gicbl. 

2) ;iiil' dm Auecnt, der densellien besruniul. 

:i) anf das ricblifce . Verhiillnrss in rfrr Markirnn^, di 
ihn hervorhcbl odcr Vcrwiniing vcnneidel. 



<* 



II faijf s"'a(tather dans \r ilivflinii- 

l'>a la prceision, <{iii fui donne le earaetere. 

2V a Tae cent, qui lc determine. 

3^a la juste proportion daits la nnanee, qni lefarl 

ressortir on cnipeehe li tgnrrision^; 



S.!?UO. 
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ERKLARU[\G 

der in die^eniWerke \ijrkoiniiienJeii 

Zeic'hen. 

1 KUK DKN BOGEN. 
Heiunter-Strkh fTirei) — 



Hinauf^Strich (Pcq^sciJ 



Mildem Bogen . 



BeljUlV^ dosTonos mil Jem B<cii hcrvuij^e ^ 

^ '" bni'-'liU- 

Delachirtjn derMillcdcsHogcns ;il>i;ciif(iti- 
Staccato, odcr arlikiiHi(t;s Abslosscii 

r 

Martele, (gchammcrt,) _ 



A. 



Arco 



EXPLICATIOIV 

des sijjjies employes dans cet uuvrage 

1*! POUR L'AKCHKT. 



Tirez , 
Poussez. 
Avec larohel- 



(1)_ 



TMMMfM 



Siihlairc den Ton rill, zichc iliii aJjidann 

rill wonig, nbcr sclir piaiiy : 

Ricochelodi^r m!t s|>riiigcndeiu Bogcn ab_ 

goslosseii aiif uiid abwarts gcslrichca: 

ripicl auf 4 Sailen zugleich. 






ou 



2. KURDIK FiNGKH 



Tiillcr. 



h 



ir 



Croupelto oderkleiner MoideJit, 

Man fanirL mil del- niimlichcn Nolo aiials 
j<.iicisl,ditj uiiicn bcsliintcnl'\crlli hat 

Mil dcr oheren Nole,cin gi-osscr Haken o- 
hrrliiitb^cin klcinercr unlcrhalb 

Mit dcr unlercn Note, dcr I'^'Hakcn untcr_ 
lialli, dcr 2.1"= uberhulb 

Ilic;zii(alUi,^i;n}t,k odcrliwordcn dem Moi-Jcnt 
urif fol^cndo Art hi-i<refi1;rt:l) ubcr dem 
Zcitjhen fiir die ohcic kloinc Note.: 

a) Uiiler dcm Zciuhcn fiir die untcrc 
klcincNolc. 



n(h+in dcr alien Mumk. 

ou+dans lanciumie musiquu. 

winlaufitAi'tcnfjczckhiicl. 

s'lndiquiidutrcis manieri-s. 





^ 



-^^^pl. 



SC^D 




r^^^ ' 



.^3 



I 




OiiJufeii Ic tion avcc Tarclu I . 
Detachez dn milieu de larthtl - 
Staccato ou detadic arlienlc', 

Marlele. 

Attanuez !a wAc ct traincz !a cnsuilc nri, 

peu,trcs piano- 

Riuocliet, oil Louji d'archel jcle en lirahl 

oil en ponssaul . 
OuadMi|ilc cordc. 



2'; I'OlJh LKS nOIGTS. 



Tiille, 

Groupelto ou petitgroupe. 

Commcneaiil par la memo nnle 'juc ccllc 
(jui a unc valcur rcelle^ 2 croelicts cgaiix. 



^ * 
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P 





^^ 



al NebcncinanJcir fiir licideldcinc Nulen 
nai li Hirer Folgu. ._ . -/ 



n.A 



Commcnj-ant par la note snponeuro, un 
grand crochcl en dcssus^un pctit,cn dcssous, 

Commrnvant par la iiofc infericurc, le 1*=!' 
eiwlictcndcssous,le a'"*^en dessiiy. 

Les Jt^Unt^accidentels ii'ajuutcnl an gruu^ 
I*uUo dcia miuiicre suivantei V* audcssns 
du signc, poui- la petite note supcrieiire. 





p^a 



a"Au dessous, ^jour la jjutilc note inferi^ 
cure. 

3" Cun a cote' de Tautrc pour Ics dciix, 
scion Icur succession. 



( l) Dieses ZL-icheD,%veIcht^s sich hei einigt*n Componislen fin_ 
dk:t,ist i\veideutig,\\cil es dasselbe wieb^iro Staccato isl-Wir 
hah»?n es duroh eiu aiidcres lu ersetaen gesucht, welches man 
unler N9 ti auf der siebeoten Zeilt findet. 



(1) Cesigne, qui se Irouve dans queIques^dUteurs,esl equivo- 
que puisqu^il eat 1l- meme que celui du staccato. Nous 
dvons cherchc ale rempkcer j^iar un autre que loulrouvera ci 
apres, articli; 6,7^1igne, 



S.19I0. 
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.1 



AusfChrung 

Ete'uulion 



/ciiJicii, wcnii s\c viii'((ciM'l"riI!cr hUIw f?>^i^__ 



Das Vcrsut/imgszcitliL'ii s<t/l man aiaf i 
unli?r das TrillcPZciL-licn fiir diL- 

kkiiicNolc untt^rlialb 



Mordent 



^iclict odcr SL-hluifct Jen Finger 
auf der Sdite. 







^^gf^ 



Aujfuhrurig 




AufRihrung ■ 
Elocution 



-P*i 
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1! cii est de memo du si;;nc aLci_ 
dentcl qiii se met avant Ic t rill c . 

Le signe accidenlel se met e£;alc_ 
mciit &OIIS le trillc pourlapettle 
nole qui se fail en airicrc . 



Mo rdant . 



Das Anschla^en der Saite luit 



dem Finirer . 




^ 



Traincz ouglissez le Joigt siir 
lacurde. 



Pizzicato ^^""^ Pizz, 



■3. FUR DIE GELTUNG (dcnWeith), 



Ruudc Punktegeben dqr Nute 
niir die lialbe Uaiiei". 



El[i Verlanirertcr Punkl i>"i^l*lder 
Nolo nnr die vicrlheils Datier 



Rei den Rindnnircn, Hehleirnni;en niit 
diesen bei den Zeieben J " lebhnan 

o 

denNulen 3 Thtile ihrer nalneii Dau- 
er, in eijieni lan^sanien Tempo uber 
beinahe diiig-aiizen W'erlh. 



4. FUR DIE OCTAVEN 



01 



*ere 



Get 



ave . 



Unlere Oetavc. 



DojipeM bi^Iie OL-Uve . 



5, FUK DAS ORCHEyTER 

Suiumcljnin kt vuji >\eK'heni aus ein 
Tutii, cine ?lelle In der P_\ irijilionie oder 
ein mehrfat'h beset/tesSirK'k wiejeran 

gefangeil wcrilen soil- 




-_lj^.l^^rf =4 



AutfuJirung — ETtcmion. 



PineoP l;i curde a^eu le doigL 

3? POUR LES VALEl/KS. 

Poinis ponds ne dotmanl a la note 
qne inuilie'tle sii \aleup. 



^^^^^ 






Aui^fubrung. — Eieciifion. 




Trai t allonge ne donnanl a la no- 
te que Ic quart Je sd valrnr. 




8a 



adi-T 
ou 



Dans Jes eonles, a\ee ces deux si'f 
nes J ii fant dinner \ la nule le?s ;j 

quarls de sa juslo valenr, ct dans tin 
moLiVcmeiiL lent, a pen pros loule 
sa valcur. 



4f! POUR LES OCTAVES, 




^^m 




Octave en dcssus. 



Ot'lavc en dessnus< 



Double Octave en de 



essus- 



A. B, C , ii^ 



5V POUR L'ORCHESTRE. 

Point dc ,pallicment, pour rc_ . 
couinicneer un lutli, nn passage do 
symplionii* on de morecau dcn?jcnible.. 



S. 1940. 
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c. Kiln nKN TOxN. 



Den Toil geluilltii 

Den Ton schwacher. 



Dea Tun ansclmellen,. 



Diesclbcn Zeithcn furdicSyiioopen. 

Etwas fiUrkercr od;an,gchaIle_. 
nerTon,iii alien Rcwejrungen 

Getlehntei;£;e:£Ui'ener Ton 

hung. ^ ^ 

Mit dern Finirer Knorc-tbrachte Ec-- 

bunff. ^ ,^ ^ 

Wltljeiden ziiirlelrh iiLT^ortrtirndnt^ 

n I. ^ ° 

HL'hungi . 1 

Den Danipier aufi^rescl^L „ 

Den DanipCer ab!j;enoiiimcn 

FIa;;eo!et (Harmonica) Tun 



Drilter Ton, 



7- FUR VKRSCHIEDKNE ABSICIITKN , , 




Bebaltet diesclke LaJTu. 



Rc^lez "jjf'" R ; 



Tj AuffuJirunij. ^ 



6? POUK LK ^ON. -^ 

Son souleiui. 
Son diminue', 

r 

Son enfle. 

Mciiics sigiK's |jrnirlcs Syncope?^., 

Noti; itn pcu rcijffirccc uu a]i|iii^ 
yc^c, dans tons Ics niuuvcrncns. 

Son iile, 

Son ondule avcu laiTlict . 

Son ondule aveo Ic doiirl - 

Son ondule a\cc le dmzt cHarilrtl 
Mctle/ laSouixliJie; 

Oloz la Sourdine. ^ 
Son hannonique . 

Troisienie son. 
7? POUB DIVERSES INTENTIONS. 

Re slcz^giirdcz b lucmc jjosilion. 



Verlanirerle ud:lies(jreh<dLene Nolo. 



Lassel doll Finger aiifgcselzl, wali^ 

rend die andern Nolt-n gespiult wcr_ 
den. , 

r 

Die Note cbcnfalls aus^elialten.^ 



SoIiio,odcr iiidnicra sulila ill sti. 
onarc^bedetiEct dass man nacliFla'_ 
gcolet.Tniien, odcr andern vorherge- 
headen Effcclen witjilcr ^^iegewolin- 
litilx spicleii soil,' 



Nutii Bene bedeutet, dai^s man den 
\i*:*^ Finger in soUlien I\issagen tv^l 
aiifsitzch las^ien fioU,bei vvek-hen die 
Hpi'iid wieder zia-iick /ii gehen h;il . Es 
1st das namliehe welches welter oben 
d*neh ein Skiiiehen aiigcdcnlel Ut — 

SaiLen i1n^l^elellen iiians|iielen soil. 




a^^Cordc Chi^ntereUe 



Andaale 

ten 



fcnuio odor t(*n, 
ou 







tf^Q 



Ausfuhning. 



F^^ 



Slo. 



J Ann 






2loSaite. i 4 

X i f-, 4- £ 




^^ 



K.B. 



E A. 1>. G. 

Mi. La. Ku', Sol. 



I 



P^^a 



Pjulonji^ez ct appujez la note; 



Laisscz Ic doigi app[ijc pendant que 

vous failes le;; aiitres notes. 

F 

Soutenez la note egalemcnt. 



Solito,ou manicra solita di su_ 
onarc, ec (jin signific (ju'^il fauljoiL 
ereomme a lordinairc apres Ics 
fions harnioniques ouauErcs elfulstjia ' 
ontete prc'cedciiuiieni eniplt»\es. 



Nota fienc^ bignific qu^'il faut lais-. 
seric r^'doigf pose fcimo dans les 
passages,ou la main Jroltc doit revc- ' 
nir en arricreice qui est la menie 
chose que Ic signc mui'quc plushaui 
par line etoUe, 

Cordes sur lesquellcs on doitjoucr,. 






t 



i\ 
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ART DKN TACT 
BEMERKLICH ZU MACHKN. 

{S,pag. 'ZiiU) 
OMckh umn sicli(iIio bcidcn Fallc, von dcncii o_ 



hen die Rcdc war^ ausgejiummcn,)dcs hcirhdicii TdkL 
Sflilagcns cnthalton muss, so gicbl es duch Stucke, 
[jei welehen dcr Componist die Absicht hafle diissdrr 
Siililircr den T^kt cnipfiRdc , wo der Spieler ihti 

Junn diiich einuit leichlcn Druck dcs fiugcns atidt^ii- 
tcn iiiu^s. Z. B . 

(8^' Trio du Viotti.) 

Presto agitato assai. 



MANIKRE DE MAHQUICR 
LA MESllRE . 

(Vojr. pag. aim) 

L 

Si Ion doit, hormis les deux eas dont nous 
vcnons de parler^ s'^abslcnir dc battrc la me_. 
s ur c, i) est des moreeauK oii Pauleur -a voulu 
qii%)n la. fit scntir el cju^on en marqual Ics Icinps 
avcc larehct par unc ItTgere saeeadc- En\oi_ 
ci des excinplc!; : 









f 




* ^ 



Andante f = 80 . 

4!'^ Sait«. 
4'' Corde. 



(at! And.iiit« de BdillDt.Op.:i«.) 




S . i:» 10 . 
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a76B VERZEICHNISS 

dLTAut«reii,dcrcn Coniposilioiicii l)ci dcm Violiniink^rricljl 

im Pariscr Cons<;rvalurium gobraiRlit wcrdcn . 

iRSTOHBKrVK COMPONISTKN "m ihruiioloi^iHchfrOnln. 



W. 



"'ft 



CATALOGUK 

lies Autdiirs doiil les comjjositions scncnt a Icnscigncnunl 
dans Ics Classics dii Violoti dii Conservatoire, 
COMPOSITKUKS MUKTS, ciJr« chiumd^-giiN--, 






Orl Lind Zi^iL ihrrr Gt-burU 
lAvix el drilu do Jh iirtiSTiance. 



CdKKLIJ (Airliaugclo) 

MAK^DKIAGeorseFn.-drirh; 

P(>RFnRA<IVi,*d»)'.v 

KDCATHIJJ (Piar») 

TAHTINI (GiiiMppt) 

LKCliAIIU.IriiiJ M;irk') 

BAKBKIXA ^HiiiHniieilt-).. 

NAKDlMiPidi-o) 

GAVlNlh'S(PitirO 

PI GINAM(G:i<lanii) 

IIAYI)N(Josrph) 

IlOIJIKItlNI (Liii^i) 

JARN(>\irK 

M^:sTlu^o^^) 

VinTTKJ.au Ji.ipiij*(0 

mo/aktU^mi (;ruUMsN>m<< 

V\^>f Ti^iiicl TJ><'i»jifiiT-\} ( Jnli,itin 

Mr 11^' 1*4 -fc^*wB*»*i»i ■■■■ ■■■■« 14^ 

kKKHT/h:UMCntUfj|io).. 



■ » * 



BEKTIKA FN (Louis V:...)... 



F^JSJGfV\^O.FAm■l■ (F.-l>.)..li>5;^ 
LLCOIJKS (LlJiXA) \mt 

NAPLKSfNEAPHIJ--... 16R5. 

KISKI\A(:H.1!<> M;iiii(iUir*)Hiy5. 

BRKGAMO WW. 

FiilANiJ. rj A^rll (April)... ie9!i. 

NAPLESdVKAPKL) 

lJl\oB^(^ n25. 

KUHDEALiX.H Mill H^ti- 

I I J 11 1 1\ »i»4-*-i^«*i-4 +-♦♦* ll^Ok 

BKKGAMO yi2ll 

KOHMAU. M MaistM:!!-/) 17J!i. 

LtCytiKS (LLitCA) UJhii- 

FAKIS.... PAII-ltMO n45. 

FONTANETO 1T55>, 

I 

SAliZBLJRG.IJT J»nvi(Ti>(J»ii:)tT5Ci. 



UrI iind Zi-it ihiiN Tudes , 



Aller. 

Ai^ir, 






«) 



UliBIJN' 17 T^"^" ITti'J. 

LUND<>N IT5a 

NAPLFS(NKAPI-:i.) 1767. 

LHIP/IG. !in d.nlltt(Jiilv),-..ina 

AMSTFRUAM .' ITUJ 

PAUUUA.Itt FVw;.r(Frlini.iOn7ii. 

PARIS. :ia B'>ri' 17M. 

IVAPI.KS(NEAPFr) 177:J. 

FLORFMF 17116. 

PARIS. 9 7'''''" !»""► 

TLIHIN nrtil. 

NAPLES (JV.EAKKI4 1794. 

VlENNK(\VIHNjl'yMrti,.. 1809. 
MADRID IBO^i 

PFTFRSBOURG.JuinCJnin) IfiO^. 

"A MIS --*-*i-^*<**^^ ^*».... W04J, 

L(^^u(^^'.y MMisCMiirz).... wn. 
vlE^^E (\vn:,\). q x'"':...r79!i. 



KHKLr/KRM.imlV:.nl.,\>is)^liRS\ll,LES. ;j t'' 



UIM 1759.1 COM, I82t, 

\KH.S,\II,I,FS 16 a"'"' lTe«.! GH^KVH ((i^:^F). eJan. 

BONN. 17 X''^'" 1771!.' VlENNEaVIENX'Jii M.u-s. UWT 

1 (Rliirx) 

BORDEALX, IG Fu*rii:r(FUi:)l77i. au Cl.-liuiui {S.l.h^s^) BOl riRUN 

A1GL1EUJN.26 9I"" l»:tu, 

n7H. PARiS-yi AuftKA-.-Mst) new. 



m. 
jrj. 
75. 

«;». 

7t. 
7H. 
67. 

+ 

7r. 

7't 
7U 

77. 

S9; 
E19 
69. 

y6. 



6*J. 

65. 

no. 



m. 



l2Snn4ili'H.Tiiits.rntirii'liis> 
TrioM.Cuncfrioi. 

ScinHles. Conrti'tdS . 

T-ip rtrrs. S (iHHk's . 
Smiiik-h. All r|r raivhcl.C\»iir. 
ScjiijlIi'>^ |'iint'rHr>s . 
Son;iU"?t. SrrrnH(1i'!i- 

Sriilalrs. 

Si»ii.iti'i.C'(iiM'i'iE<>s.[VLirjntrs« 

SiJMHlrs. D*ius.yniilii<ii'!. . 

SonHU?s.Du"s.Tii(n,'J"Jiru_ 
oi'H. (Jtrjnlrlli^H, 

Uii'js. Trius.DirjihiiU's.yMin- 

FhriiiS , SiniHlfs.Diiris.Trini . 
5 n El J I Jt'H.ScinHl r ^ Dm os.Tri 1 J^. 
(J 1 1 M I II 1 1 i-s .Vi m « 'vvl i>sX Ji rifl linn *. 
Trios, yjLiiliiors.yiiiiilHIrs. 
RnNi.mrrh.Cont^rlu . 



S irrs,I)u()s,yiial iii>i-s .dm , 

rrrhn AiJim'tiHis- Eludvs. 
UiKjH.Viii'ijilitm-i.Ciinrcrlo*!. 



rKBFMIE (:*>>1P0MSTEN, 
in alphabcliseher Ordiiiing. 



AliTFliRS VIVANS, 

ot^re alj)h.tliclIf]Mc . 



N a ill i- 

Null IS. 



ALDAV iVT') 

AURER (F"'M 

BAIIXOTtPloir^ Miiic 

f*r-ll1^'Ol3 Ul' tpuIch) ..-.........•' 



UrbiJiij^ni iid<;r Si udli'ik > 
ElLidi'K. 



■i8 Elud.s 



4 ^ * 



+ » k 



4 1 ri 



+ V 1 * 



I'J Eludes ml l'Jipt'K'i.'s.6 idrm, 
fill id. Mir bi G.iLiiiii(-(iihrr dii?Ti»iilri_ 
U-r.) 'it Id, iiii'JitL-s(iingi.'druilL) .-.. > 
10 Ff«dr-* 



FFRI<>T(d*') 

RI.OM>EAU 

CAMPAGNOM Eludr* huxT P.is;iI,m>(lJb.mi;('n m 

' uiJi T Posjlmnrn) 

CARTIER fJ.B.) 

CI-AXEI 



ihlWa^A^Ti Eili'lllVlllilU'US, 



Cuiiip^silinnH Ji^ii'M's. *) 



MAli^xb-CAInlliisWiidr Arl diiVi^ibiii, 

l^r^lif M„'|h,»deCU[r K<[Jt^l drs Vir,_ 
liiisjiiiis.) 



\il duViidnu.tKuii'it di-sVirdinspi*da,) 



5tl Elud. 



CRFMONT 

FEMY(K) 

GLFNFE IE.) 6 Fludr* riuloibi} Cajjruos 

GLHR 



+ 1 * 



* * 



+ « ■ * 



ITABENErK fFr.^mcns),,,, 

l,AKnM'«1.,irb-^PJii%r) 
LlBtlNCrinlijmLO 

MAITRERd Is) 

MAVSEUKltiJO 

M\:^AS(Fr.VMl) 

PAGANINKNindo) 

PASTOU 

SniAFFNFR 

si'^ni i\ V I ji]iiis )-■*♦■ ii 

WKRY(N) 



« + 



'A Eliidrs nil fndiH) r.iprii 



UHrLdVi-mordiiyiid^ 

(Kunvl di<iM<diuL- /ii spii^ft^n ujn'ii 



( 

PAGANINI.) 



;m Eiud.^s 

9 Eliidi's 

Eludeu - . 



liiU'-i. Trios. i^\i''iUy*ti'sAAiiu-r'Viiin. 

S I iiipliunie Xuiiml V"' Vii vhi lid n s, 

NiH-iariK-s, 

XnijiihoiiFi. 

SnnalL-s.Diios.yualiior?*. 



Vurjalinii?!. 

SonHirs . Ri:m'»tinil*. 
I)Li'is.Conr*rrN»s.Vrtnali''ns. 



* ^ fr ■ i ri * 



4 + * « 



i ^ * 



4 t 



Trici^.Qiialuiira.VurijilIiiri'i.rlc. 
Ccjiiri^rliis. 



V ■ I fr ■ F 



*■+*.+ ri 1 



+ 4ii^^44' A+i.H 



A*+*iPfr^4 



25 Eliidt;., EihiUi' h-nmoiijijtirClhi-. 

12 Eludi!S (infiTs dosts iifmTcs. 
(I'i Elildrn iiiis siinrn Wri-k<'n 
El udi'S ..... ... .......' ,•<- -I-' ■ ■■* *■■■ 



Mr'lhodr ^\ IifhuM Jtuli-) , ., 

+ 

Mt'lhudt' tXiuliji-Hiubr) 



Cijiircrl CIS. Ki nlJii'^i-'^ A'l fui I jnn s . 
Vmt i:t! rl os . Fan I y r s ii ^s .\ ii rial i 1 1 11 !i , 
Uni.s . Ctmrr ilns . Trios. 
Oiiiiirrlos.Sjuiph, 4VinnTl. 
CJniM I'rlns.^'U'MlKiiis- 
rnnrt'rlfis. Rf'fn'iiritu"''. 'I'". 
rJipii<'""*.SorMli's.VariithniK, 



Cuni'tirtiis . 
■ 



*J DunK df.-S.Klr.lnist r^sihra M.isilhai»llim«n in P-iis u.Birlin~p)"L.'s M.ii^;,sir,H dr M.M.S- f.Ic sii.j^rr ^ P;.ris H a BrrHn .e char. 
MMiJ rtlli- ol.ii:.'nr-.inj.n.;»;nncn /.i lir/l.ht-n. , . I,^ iC'^'n* 'b' Wi nic loulrr* rrs ('ouipo.ilions. 



y 



* ' 
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Ion 'itcv ^vt 3u xAciu 

Es gii?l>t rniliroiro Tulpnle uHrho itiit ciofr bcsoDtlcren Or- 
gnDisallon zwv ^Vufl kommrD, nnd solihe die von McnstKen nuf 
gc\\'AllsiiinQ Wtise JiLJib gcbrndit- uerdcn, un^c\;o]mliuhcs zu 
leieteD, Dio crslcren sind iiiilifrlidiorj da Hire ED(»ifki:liius erne 
Folgc dcT nnliirliclicn Anlfi^e ist und nur einc zit r.iscltc BJrduD^ 
ft'ir sic gcfalulidj ist; die zu'ci[<.'n siod zu Ijoiintiora und cs i^t 
TcrderMich, dnsa der McnsdicnwiKe dor Naliir entgc^ooJirlieitet. 
Mun Icilc LcsonJL'rs bcgahlo Kinder sehr vorsiditi^ und Lcdadil- 
Bjun, und zt^r^Iorc: Hire FalLJ^Iif^-llen nidU durdi z\i eili^es Forl- 
sdirciten, t\n man Bonst Jcidil Mnn gcrallien uiirdOj ataft Mfin- 
nc'r alte iituder nus ihocii lu erzii-hvu, 

Dicse Friiiircife jsl sellcn dn rfauil fiir djts s]»iitcre AIIlt. (S. 
Felis, Uevuc musiivtle, 11- Jimi 18310 — ^^"' ^'^^^ fi^*^^ J*-'"' 
Ansidil, dasa man die GuJoukiisftdl dtrMu-siii-In lui jungen Kin- 
dern w^hrndiinnu mns3 uin fnlh die Mediaaik zu tibcn; dodi 
Eolko man dubei ju nuf ihr AlLcr, nuf ihre Kml'te und ilireu Wudis. 



Mit DcnioksicIilTgung dicser Dingo isl cs nicht zu Iiilh cm 
Kind Yon 7Jahfcn den Vielinunlcrjidit lii-ginueu zu Insscn. Man 
gdjc ilim dann i-jtie den Vcjliiiltut^seji angomosscno Icleine ViuIiul', 
und geslnttc einc llnUuDg, dio firr ecin Allei und sdnc IiOrpcrliuho 
Bilduug am zHeukmflsBigslcn, wcuu sie audi nidil strong nadi dun 
Regelo isl, sondcrn m dcr Fulgo geaudeil werdca muss* 



/ 



Riditi^^ 2u iibcn ist cin grosses Tali'n', «nd das bcstc Mll- 
tel die Nalurimlagc auF^zubildrn und dauernde Friichlo zu crndlun. 

Urn daliiu zu gelangcn, fnngo man bei den einfacbslcu Ele- 
luenlen an, gdit^ slufenweisc weiter itnd {iljerwinde dann so dio 
grQsslcn Scbwierigkeilen, Die Anfangsgrfindo muss man ein^ 
zeln so lange iibcn, bis man gIo bo wcit inno bal, um sic nadi 
und narh mit einander yerbinden zu konntn unJ daliin zu gelnn- 
gen, nus den Dcsanderbcilea cin Ganzes, cm muglidist roHkoni- 
niencs Spiel zu bilden, Nur dann, ncnn man inimcr nur Einc 
Sddic ubtf und zwar bo lango bis man sio gan» in dcr GewaU 
liat und dann erst zu clncr ncucn ubeigcht, ^vird man jene llerr- 
Bcbaft iiber suin Instrument cilangen, die dcm KiiustU^r eriaubt 
nur den musikaliscben Gcdanken in's Augc zu fusscn. 

Es iBt unerlu^slidi (bcror maa dJo Violiue anfaugt) dicNo- 
Icn, Zeidien, SdiKissel, TRkfartcn etc* zu Icrnon, und dann die 

einzelncn Nutcu zu siagen, Auf dicse Wciee ensleht fiir den An- 

BalllDt. L'art du Violea, pic jTmnfi Ua lHoliiifpic(a> S. 






Tnlciis iirecoccs* 

Lcs lalcna prOcoces sont uno exception a lamarcbe lente el 
gradu^e dc hi nature^ lcs uns sont Ic prodnit d'uao orj^'anisaliou 
plus parfaite et plnlOt duveloppeo, lcs autrca sont Ien:3ul(aC d'un 
travail force: daus lo ^ircmicr cas, ccUe marche^ conlrairo h la 
loi commune, a (onterois r^uclque chose do nature! pnisqu'elfo tieni 
a un dcvcloppemenl do facult(5a ind^pendant de I'dducalion; clJo 
n'csl dangereuse i|uo si I'ont Tcul ajuuliT lcs elForts de l*art aux 
avantes cjuo la natare a faitcs; daus ce dernier cas, ce n'eat plug 
I'organisation do i'ciirant qui a i!td au dcvant do I'iustrudlon, c'cat 
la voJontd de rbojumo c|ui s'esl miso a conlrc lempa a la place 
d'un ordrc que Ton nc pent dian^ci; impuuiimentp 

Aiasi, loin do bAk-r lcs progres dcs cufuns dou<?3 d'uae m- 
Idiigeuce extraordinaire, on doit plulAt B'oppli(|uer a lea rallcntir 
autieuu-nl, c'est faligucr lenrs organcs aux de pons do leur coustl- 
tnlrun, et se pressor d'en fnire des Lommcs, c'cat a'cxposcr a en 
i'alrc de vicux cnfaDS, 

r 

Celto piccodt^ n'est poijit d'ailieurB un gage pout Tavcnir 
(voje^s la IloTue inusicalc du 11, Juiu 1831)5 il f^st sans doulo 
ni-cossairo da proliter de In souplesse des organ(.-s et des mus* 
dus, souplcsne bcaucoup plus grande chez ha enfant r^uo cLoz 
,lt-s bommes fails ct ijui faroriso leurs progri5a en tout ce <jui tieot 
ail miicauismc, mais il faut j»roporLionucr le travail a lour A'^e 
a lours forces, a lour laille. Nous ue voyons pas d^Incouvuiiienl 
a !uur fairo commonccr lo violon TCrs TAgo dc aept ans, pourvd 
<iue I'on prcnuo en considt-'raliou lout ce f^ui vient d'etre dil a 
cot I'gard, 

On commcDcera done par leur dioi^^ir un violon il'unc dimen- 
sion qui leur soil convcnablo ct I'on u'oxigera point d'cux nulla 
lo licuncnt rigoureusemenl d'une manifcre conformo aux principea 
lommo iia deviuut le fuiro par la euilc» 



JTlnrclic a MBiln-e* 

Savoir travailfcr est un (alcnl; c'ost lo seul mojen do lirer 
lo meilleur pnrli dea dona do !a nature et d*obtonir dcs succf^a 
solides. 

Pour actpitJrir co lalcnt prccurscurj il faut conuaitro la marcUo 
A auivre a cet egard. 

CcKe marcbc consistc a pariir dus demens les plus sim- 
ples pour arrivcr, par dcgr*?s, ju8qu*aux cLoses les plua com- 
pile ut3es. 

On doit done tStudicr, I'un apros I'autre, lea principcs dl*?- 
mcntaircs, jusqu'a co qn'ou les praliquo assez Men pour en fuira 
pcu a pen, un usage colleclif, ct pour parvcnir a formerj de cea 
divers mal^riaux, un seul tout, ua jeu aussi parfait quo possible. 

Toute raltention ^tant lixi5e sur un sCul I>oinf, I'^l^ro vienl 

promptcmcnt a boul de comprendrc ce qu'jl doit JTairc, ct il passn 

ainst par tons lea dcgitrs qui lo ronduiront nu (crme do aes tra- 

vaux, (si toatefois lcs travauK de I'arliste out un Icrmu!) U aU 
1D4U. 70 
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frtng de3 VldiuunlcrrU-Iils cin iingemclner VoHIjciI, und mil- 
telst dieser AusInlJuDg durch den Geaang gewinnl der S<huler 
flehr viel an Zeil fiir daa Studium der Violinc, Ea mag in der 
Folgp der Sclmler nocli bo wen»g mif dcm TtiBtniincnte Teislcn, so 
wird ihm dieso feste Grondbildung zu Slalten Itommen, wtthrend 
ficlijsl das scliiinslo und bedcultndslc Talenl oline dicselbo immer 
Liicken fiihlcn lasaen wud. 



Galea Gclifir CRciuheJlss^'fuhl) und ilclait'f'a Tflldgcfulil fin- 
ilen filch nidil immer Ijciaaniniffn; ea g^*-'^' Tielo die cin femes 
Ohr und keinen Takl liabcn, und umj^^ckcJirl- Ilieraus folgt, ilnsa 
OS Bchwer scin wird z\vei Dingp, iseklie TCrsdiicdi^nc Fiilii^^kei- 
ten crfordcrn, zu gleicher Zoit zu bilden, — Nur naih giuDd- 
lidierVorbildung, wie wir sic olicn nngegcbea liabcn, niii-e man 
erst zum tcdmhtlien Tlieilc dcs luslrnmenlca aicrgelien, 

Was wiirdo Jedodi.gcstlidicnj wcnn man die Aufmcrltsiira- 
kcil, ^veId^o die Rulnlicll und dio Tnktfrsligkcil zuerst in An- 
sprudi nehmen, nodi crhohcn wolUo diirck die Anslrenguug, wcI- 
die die Slellung, die riditige UalUing der Violfne, (lie IJojrnifillj- 
mng, die Bewegiing der Finger crfordern? Der fiibigsie Zog- 
ling wiirde Ton seincn Anbigen nur nadi lausendfadien :Vlulieu 
Gebraudi madiea kuoDCn, und sollle cr dnnu dns Ziel aueh 
nolhdiirftig errcidit haben, so zeigl nns dio Erfiilirung, dass cr 
cjne ficwissc Stnfo der musikalisdicn AubbilJung nldit biitlo cr- 
rcithen konnen, ohno die iiussern Hiiiramillcl (die Tedmik drs 
Inslnimenls) zii TemadjlJtasigen , deren Feblcrbafiiskeil Toilig zu 
Tcrbcssern, es dann in epiit scIn diirfte. — Wonn der Lcbrer 
den ZGsli^S ^^^ VjollnsjMd anfan^en liisPt, eke doVaelbe solfeg- 
giren gclcrnl hnf, fo heisBt dna, den ZiJgling Terurlbcilcn Musilc 
zn lesen ohne sic ko Terstcbcn, und die Viollnc zu sinden oline 
CH zu konnen. 



ViirbfmfrkiniQtn- 

Die beHlcVioliue ist diojVnigo dio der Individualitrit dea be- 
frAigsten Kiinsllcrs am meislen enlbi>iidiL Ka ial jcdorh nidit 
leidU ridilig zu i^iibleo, ja es gcki^rt \id dnzii den Meisler eines 
InFlramcnlcs zu erkcnnen, zu unlerscheldcn, ob cinzelno Tbeilc 
friihcr schndlmft gewesen und reparirt worden eind und welche 
VcriluderuDgcn dio cinzdnon Troportioncn dor Violinc dadurck 
erlillen baben. Nur die vereinlcn Kennlnissc eince liiditigen Vir- 
luoscn und eines gcsdilddcn Gcinonfaljnknnlen, gebcn die Ga- 
ranllo ffir das richlige Urllieil. Was die Violine belrifll, wcldio 



(clndra enfin le but s1l possfede assez bien lea rfeglcs de Tart 
pour les avoir loulcs h ea disposillon saus <iu'il en Bolt pr<foccup6, 
et Bi, ayant commence sea ^ludea par un olijct unique, In gamme^ 
il est devenu nssez habile pour no plus 8'ooccopcr quo do la 
pens^e musicafe, 

Avant lo commencer Vdlnde dn violon, il eat indispensable 
d*npprcndre a eolfier. La connaissanco dcs noles, dee valeurs 
dea tempa, des def^^, do loua !ca argnea, et rappllcalion que Ton 
doit fuirc do celle connaisannco en diantnnt ou nominant lea notes 
et divlsanl la mesurc, deinnude Irop d^allenlion pour quo I't^leve 
puisse en dislrmre une parlic au profil des ddlaits da mi^canisme 
d'un inslnimenl. Si, par des (Eludes BuffiHimlca dana ce gcnrOj il 
a'eal rendu ce qu'on appeilc bon mu^^irien, il a il4]h Tall pour Ic 
talent la raollie du dieraln* quelque faiblo que puisse Sire ce ta- 
lent par la 6uite, iJ sera toujoura ulik^ a'W repoao eur cede base, 
laodis que lo lalent douii des plus beaux inoyons el dea plus tares 
qualit<5a nc Tera qu'un croploi imparfail dc sea facuU^a, s'll manque 

d'inslruclion premiere, 

Le aenlimcnt do la justcsso el celui do la mesuro ne ae 

Irnnvent paa loujoura ensemble dana lo memo iadividu. Tel prend 

inlonalion juste, snoa savoir In musiquo, et nc snurait (rapper Ic 

(empg de la musuro avcc pondualil^i; lei aulrc ne peul prendre 

un Ion justo ct bat cependant la mesure avec aplomb. 

Celto observalion mi-no h condurc qu'il est bien diHldle do 
fairo apprendre el prat]i|ucr a la fois deux choses qui exigent, 
des qualitus diirOrcuIes. 

Quo scra-ce done s'il fant ajouler a raflenlion qa'exigenl, 
avant lout, hjuxlesse el la meiurc^ celle que dcinandant Talli- 
luiic la maniiro dc tenir Ic violon ct Tardicl, lea mouvcmeus des 
doiglB, vt" . . ! r<;l&Tc Ic mieux organise? no pourra tirer parli dc ses 
mojens qu'apr6a milte peines et mille efforls, ct lorsqu'il en sera 
vcnu a peu prcs a boul, rcxperience nous a fait voir qu'il n'aura 
pu acqudrir quclque instrutlion cn musiquo Sana n^gligcr le mi^ca- 
nismo donl il no sera plua lempa alora de corrigcr tons lea ddfauts. 

Fidrc entreprcndre I'^lude du violon a I'^U've avant qu'il 
n'ait appris a aolfier, c'est le condaraner k lire la musiquo sans 
la savoir, ct a jouer du violou sana le ponvotr, 

Ceci posdj on doit prendre connaiasance, dana lonlea eea 
parlies, de rinstrnmcnt qui va devenir Tobjet du travail. 



Oliservntloiiii pr^llTulitnlrcfU. 

Lo meillcur violon est celai qui rt^pond le micax a Tartislo 
qui a lo plua do lalenl cl d'exii^ricnce; nn virluoso seniblerail 
alora 6lro aeul capable do fairc le meillcur clioix; cependant co 
dioix demande qud-|uc ckoao do plus, il exigo dea connaiasancca 
loutes fipddalcs pour bien juger do quel auleur est un inalru- 
mcnt, ei qudqu^uno dc sea parlies n'n pas M refaite par un 
autre, ai lea proporliona n'en ont point <5Ic ddrnng^Jcs an lien 
d'avoir m remises on -Jquilibro, *t» - • II n'y a guferes quo le 
contours dea lumierca d'un v^rilablo virtuoso cl d'an lulhior ha- 

10 to. 
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mao cinem Anfjinger in <]!c Ilnnd gicfif, eo ist ilas WcscDlliclisICj 
dasa sic mil bcliioju Alti^r iwti seiner KGr|ierTicTien Bcscliaironlieit 
im TcrliliUniss slclitj iTimn ist joJe im gurcn Ziisfftntl Ij(*findliL'lie 
Violine passcnd, Eino neuc VioiinOj die nnliirluOjerweiso rfiulicr 
isl nla eine ;illc ausgj'.sjticlli'j lilclel dcm Stln'ilor iljia heste Mit*- 
tel Rcin S|t]d zii Ml*Ien, nnd zn gloirlier ZeU don Ton dcs Iflsfra- 
muntea i\i \ethc*isern» Doch selzt ditscr doppellc Fortsclirilt bc- 
reils orworleno FiihigkcUen vornus- 

Wir liftben in der Einlcilnrg gepngt, dnss die Violincn von 
Sfratlivari unbeslreilbar fiber die der nndern Mcister, dca run- 
dcn Tones imd iliiea Klanges wegcUj sfelien. 

Die von Amalt und Giiarncri mugon TicHeicIit eben so vide 
Vorziig^o hnben, doch eind sie von ciner nnderen Art, Ibr Ton 
jHl silLern, docb se!(oo ist Zj»rllicjt mit cinom so lioliea Grnd von 
Siiirlce in ihncn verelnlglj nie bei denen von Stradivaru 

Es isl schwcr ncne Yiolinen zu bcnrlboilcnj -da man nicbt 
weiss, ob sie mil der Znl gcwinnen oiler vcrlicren wcrdcn; die 
Zeil Mlein cnlscbcidct bierbni. Wr lirsilznn Iiinreirbcnd nllc Tran- 
losisclie Vrolinen (z, B, von Kirolns Liipot^ geb. lu Sluttgnrl den 4, 
December 1758, f zu FftHs den 13 August 1824), welclio ib- 
rcm grosscn Rufe enlsurcdirn, nnd unserc hculigen Inslramen- 
icnmacher Iflsscn os nieht fejilen, nncli Vervollkommnung zu 
etrebcn^ ura eowolil in Bezug imf SL-liunbeit dea Tones als nucb 
im Aeusscrn die, Cremoneaep zu crreicben. Ea feldl nnr der 
Firniss, nm dieac Aehnlicbkeit vollkomnicn werden zu lessen, 
wenn die, Zcil anders die Dnuer ihrer Eigenscbiirten eqirobt 
Iinben ^ird. 

Um der Ilnnd, miihin nnch der Inlonalion auf laslinmenlcn, 
.welciic von versckicilenen Griissen sind, cinen slvberon und fcslea 
IT!ill|iunltt7,u gebcn, bal man oinMnns nngeoommcn, Welches man 
die 3Tcii8ar (DiapiJaon) nennl. 

Das richligslc Mnaa eincr ViolJne isl 7 Zoll 1 Linie, vom 
EinsidmlK dcs F, Lorlies bia zrr SlcUe wo die Dccke mil dem 
Halae verbunden isl, und der Hals muaa von dcrselbcn Slello an ge- 
reciinet, 5 Zoll lang acin (dun Satlel mit eingrreebnetj der 
lei einor Lsinge von 5 Zoll IJ Linien diik scin musq), ivas im 
Gamen 1 Fuss vom Anfan^' des Snllels bia zur Milte des Sie- 
ges miamarliL Die Miltc dos Fusaea des Sieges muss dcra 
Einschnitlc der FF. Luclicrn gegeniiber slehcn. (Notiz (lea Insiru- 
mcalenmacherB GaiuW) 

Zuersi moBS man unlcrsucben ob eine Yiolino die rirkligo 
Mensur Cl^iapaaon) hnl, vm aieh an aic zu gevtobnen, da alio 
Yiolinen diese liaben aolUcn. Da jedoch dieses ricbtige IVIaaa 
Bick nielli bei alien Yiolinen vorfindel, so ibut man gul verscJiIc* 
dene Yiolinen zu spiolcn, um in dem Rcingrcifen ntchl geliindert 
2n scin; doch ihue man dieses erst dnnn, woun man eine siclieio 
Inlonalion rrlingt Iial. Es Irift niiinlicb be! den Yiolinen von 
yerschiedcner Crosso cino groasc Abweicbung fiir die linko Hand 
ein, die in der dritten Lage bei cincr kleincn Violine nicbt mcbr 
in dem Kiirpor der Violine eino Stiilze findelj die sicli bei' ci- 
ner grossercn sehneller fmdel. Ist dec Schiilcr nlrhl an soldio 
Abweicliungeu gcwi)bDl, so atorcn sic iha in der Reinhcil seines 
Spielf, 



bllo donl la Loune lOpulalton Koil uno garanlio, qui puissc faire 
jnger saincmonl en pajoille mali^re. 

Quant au violon qii'il convient do mellre enlre les mains 
d'un commeni^ant, Vcssenliel eat d'abord ^vCW soil en rapport avcc 
son 8*ige et son organisallon : (onl violon en lion i5tat pent d'atl- 
lenrs lu! i^lrc donn^, 

Un violon ncuf, n'ajanl point la malnrile de son d^la vieox 
violon, foumil 4 I'^Ieve I'orcasion de former la qualitd de son dc 
l^inalrLimcnl; en cKercbant h corrigcr ce qu'il pent avoir d*un 
pen M[i]e, il perfecrionne lout ii la fois lo violon clsonjen; mais 
ce double progres Fuppoae des mojons acquis* 

Nous avona dil que les vtolons do Stradivari avalenl une 

Supi5rionte inconlesUible aur lous les autrea (V. Mnlroduclion), 
et qu'ils la dcvfticnt i\ la rondeur de leur eon, h la fjualilj? do 
leur litnlirCp 

Les violoua des Amati et des Gnarneri peavent nvoir au- 
lant do qualildSj maia ces qnalit^s soul d'nn autre genre, Lc son 
en est argcnlin, el, en gi^n^ral, la doucear ne s^ Ironvo pas rf^nnie 
a lY^rljit a un aussi baul degr6 qno dans les violona de Stradivaru 

II est diiTicile de ju^cr lea violons nenfa, on no pent savoir 
CO qu'ils perdronl ou gagneront en (|nalil(;s, le temps eenl Ic 
fail connailre. Nous avons loulcfois des ViolouF! de fnbrique fnm- 
<;aisc nssez anciens (ceux do Nicolas Lupot^ nd ii Slultgarl, lo 
4 decemlirc 1758 ct mort Ix Fans, lo 13 aoiU 1824, dont les 
titlcns el la probiti^ repondaienl a la haute rr^putalion) pour ne 
bdascr aucun donlo aur leur mi5nto rtSek II n^est^ en oatre, 
point dannJcs, quo nos Intblera n^ouleul d leur r^*pulation sott 
par Tcurs d<5couvnrte9 el la beauty dc leur facturc, soil par lears 
imitations des violons do Cr^mone, imitations anxquelles il no 
mnnqno plus qno Ic vernia pour ilrc parfallea, lorsquc lo (cms 
aura prouvr^ d'ailleurs la durfe do leura qanliti59. 

Pour doDuer un poinl fixe h la main cl par const^qnent n 
rinfonatiou sur les instrumcns dont lea patrons sout, pour la 
plupart^ de diffflrenfea ^ranileurs, on a g^neralement ndopM uno 
meauro quo Ton appclle diapason* 

Le meilkur dinpnson du violon est do 7 ponces, I ligno, 
defiuis Ic cran de r/jusqu'ii rt'clisso du baut, an pied du mancfie, 
el le mancbc doil avoir, a parlir da memo cndroit, 5 ponces j 
compria le sillel (qui doit compter pour 1 ligne J d'epaiaseur 
dana la longueur dca 5 pouccs) co qui donnc un total d'un pied 
depuia Ic bas du sillet jnsqu'au milieu du pied dn chevalcC Le 
milieu dca pieda du dievalet doil etre plac6 en face des craoFi 
dca ff. (Note fonnne par Mr. Gand, Lutkier,') 

II faut d'abord voir si lo violon csl bien diapasonS^ ponr 
s'bftbiluer a cclle mcaure quo Ton doil rclrouver sur prcsqno 
lous lea violons; mais comrac ellc no s'j rcnconlro pas (oujourn, 
lorsquc rinlonalioa a OtS assart par do bonnes diodes, il est os- 
sealicl do so familiariscr avcc les violons d*unc aulro proportion, 

r 

flfm do parvenir h Joncr juste sur tons. 

On est Bouvenl dans lo caa do changer de violon cl d'en 
rcncontrcr qui, bleu qa'ils soient nu diapason, Bont toutcfola d'une 
grandeur difVi^renle, II en r^sulto un grand d^gappoinlemcnt pour 
la main ganctie qui n'a pins alors lo corps du violon pour appui 
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Mnn iJlsat oft den S(m»b Jes Coloplioninm nnf der Vio- 
line, lesonJers unlcr den SaiLcn lirpcD, iind Wilt tlaboi svh\\ da 
dcrael!)0 die Violme iaub mftrM nnd duixli grossellifze unJFnEcli- 
tigkeit za eincm Teigc sich TeiwnndpK, wclther ilann in dio Po- 
res der Dcdtu dringl. Mnn rtiulgc dahcr dicsc Sicllo (iiglidi 
mil grosser Sorgrull, eo wio iilK?rlin"pt die Violine elno beson- 
flere Pilogo TerlangL Reinlidikeit musa liicr das Ue^ulint cincs 
Tcrfeinerlcn Gefillils scin, dessen das Talent beilarf^ iiLngons ist 
sic ja FoTgo der gnton EnicLung, 



Ea ist nncrl;[aslicl]j dnF3 die IcerenSailcn uml audi die anf 
«wei Sailen inlt CTnein Fiii;,^er gcgrilTenen Quinlcn rein eeien. 
Man erhennl, ob eine Saite rein isl: 

1^ wcnn mnn zwisihcn beide Uiinde eino ctwa ein Fuss lango 
Sttitc ausspnnnt und mit dem Finger vibrirt, Wiilirend man sie cin 
TvcnJg zieht; isl sio rein so wird sie Bur in zwei gcraden Linicn 
Tjbrircn; 

2) weon man f^ic leer nnslmdit^ nndidcm man sic, bo wio 

die nnderen Sflilen, riditig geslimmt Imt; 

3) t^ndlldj, wCDn man nadi dies»^n bddcn Vcrsudicn, die 
nidit immcr gciiiigcnj mil dem Finger Quinlcn grcift, und dies Mit- 

tel ist dna beste, 

Dft die genngstc Fcudiligkcjt die Sftiten verstimmt, bo rei- 
uTge mnn sie jedcsmal nadi dem Sjncle, indem man sie sfela in 
derselben Uieblung sflcht abtrocknet, rait cinem Icincnen oder 
fieidcncu Lappen. 

Die Qcapolilanisdien Qumfen s!nd bis jetzt als die bestcn 
crprobt worden, imd zwnr wcnn sic in dor Zeit gemndil wor- 
den sind, wo die D^irmo dor Tlilere zur Vernrbcihing am faug- 
lidisten Bind. Man braudio sio wedor wcnn sie ganz friscb, 
noch wemi sie zu nit Bind; im Isten Falls liaben sie zu wenig 
Consistenz nnd reisson leitht, nnd im 2ten reissen sie cbenfiillB, 
da Bie zu liodten sind. Die niJlbigBlea Eigcusdinflen der Darm- 
sniten, und bpsondcrg dor Qainlen sind: 

1) Reinheil*); 

2) Gleldilicit der Sdiwingnngen; 

3) Geeclimeidiglteit; dio Snite muss, wcnn man sicb go nns- 
driicken darf, unter dem Finger und dem Bogen ctttas obliges 

baben ; 

4) Widerstand, so dass mnn bio scbr Lodi stimmen kunno; 

5) Dftuerliaftigkeil, damit sie daa Reiben ilcr Bogonbaftrc 
nicM soglcieb verdorbe. 



•) Eino lecrc Saito muss on sink arbon rein sdn, nnd fwas noch 
mcbr sagcn will) aucb rein scin» ^vcnn man sie als Qmnio crltincn IHssI, 
indem man eiucn Finger auf zwci nekciicinaiidcr liegenilc Sailen sdzf- 



i In 3. position (sa limile ordinaire] lorsf|ue le violou est phis 
jiclit, cL <|ui rencontre cet appui jdnlot *|ue do routnme lors^i"e 
le violon esl pins grand. Si i'on n'a point Ibabitudc do ccs 
dilTerences, elles auffiscnt pour faire mamiucr ii In jualessc. Au 
surplus, on doit Ic n'pi;ler, il ne fa«l s'cxercer n ces diangcmens 
f|uo lon[;(emp5 npres avoir assure Bon inlonation- 

On liiissc (pieli;nc fuis por negligence, on comrao ornemrnl, 
la poll^SJ^re <Ie la eolopbanc rpii s'amaaso au dessoiis dcs cordeg, 
Celle poussifere a I'ineonvenienl d'assourdir le violon lorsijuo la 
dinlcur cL rbumidil^ en font nnc puie <|ui Unit par pt'n^lror dans 
fa labio et par en boneber les pores. II fmit done Tenlevor 
cliarpio jonr avec Boin, on prcn:int dca pii-uaulions pour ne pas 
cndnmmager le vernis. Le violon exi^e- d'aillcnrs uno si granJe 
delicalesso dana lo toudier, quo la proprettJ doit elre iei le ri-sul- 
tal d'un sentiment exquis, netessaire ii la perfetlion dn talent, 
eommo ellc est la consi^quence d*nno bonne <!"ducation et neces- 

+ 

sairo au bicn Ctre, 

11 est indispensable qnc les corilcB soient juries Ji Tide, et 

jnstcs lorsqn'on lea fait sonnor en quinlo avec nn seul doigt posfi 

fiur 2 cordes. On L'prouve la juslesso d'une corde- 

1*> en prenant dog deux mains uno ^trndnc de la corde d'un 

pied de longueur et plus, et la faisant vibrer avec un doigt, tan- 

dis qu'on la tend un pen, ello ao tronve juste assez onlinnirement 

Bi olle no fait voir dans son oscillation quo deux lignes bien 

ncttes; 

2*^ on faisant sonner la cordo ii vldo npres Vnvoir montt!e 
au ton, les aulrcs cordes (^tant d'ailleurs bien d'accord entr^elles; 

3** cetto ^prcuve ne prejugo pna toulefola la justcsso des 
qitintes que Ton esaaie nlors avec le doigt, et ce troisi^mo mojen 
esl le meillenr donl on pulsae go servir. 

La moinilrc bumidild rend Ics cordes faussca, c'cst pour- 
quoi il fniit les cssuycr k-g^remcnt el tonjnurs dang Ic, mfime 
sons, lorsque la dialcur on I'impression do Tnir n rendu co soin 
neccssaire: on doit fairc usage a cot cfTet d'un lingc de (oile iino 
ou d^uno etolTe de sole. 

Lea cbantercllea roconnues, jusqn^u present, pour Ptre les 
jneilleures sent cclles de Naples, fabriqu^ca au temps de Taon^e 
on Ics bojaux d*animnnx; sonl dispos*5s ii ftre raanipnli-a aveo 
plus de suciea, 11 no faul a'cn scrvir, ni lorsqu'dlea vienncnt 
d'etre faites, ni lorsqu^elles sent trop nndcnncs^ dans le |jremicr 
cas ellea n'onl pas pris nssez do consistanco et ellca cassent qnand 
on les monte au ton, dans lo serond cas, elles so casscnt aussi 
parco qu'elles aont dcvenues trop seebcs* 

Les qunlites necossalros anx cordes ii bojanx ct surtout 
aux dianterellea sont: 

1<» la jits/csse. TTno corde doit tire jnsto h vide et (cc qui 
est encore autre cbose) juato bous le doigt lorsqu'on I'a fait son- 
nor en quinte avec un seul doigt posii en mrmc temps sur une 
autre corde; 

Z'> Ugalite dans les vibrations, 

3° Ift sonplesse^ II faut qu'ello soil, si Ton pen s'exprimcr 

aiDsi, oncUmae sous le doigt el sons 1'areliet; 

4° la resistance^ pour montcr k un ton Ires t^Iovc; 
5° In durc'Cj pour r<5sistcr aux frotlemcns r^Itdris do Tarchef. 
1040, 
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Kg hi S.ulio jcJos Si'klcrs, aSdi semen Bozng zu w/iljVn, 
<lfr fiirh nnch «]t^r "Violinc srllur, ^\io he.snailcjg nndi iltiii Simc- 
Icr riL-Iiiet. Da cs kerno gcnngoiKk Tleryclintinff MiW giclit, so 
llellil es (lorn rirhtiijou TaLtc des Sj^iulers ganz ubcrlftsscn, iIjo 
Slatltc ilea Be;ini-cfl 211 lipsfimmnn. Hnl cr dies cinm;il gcflina, 
so Ifiidilc er ilicsdlic immcr beiziilicIuUlen, und beillcnc sicli fiir 

lciT|»rernen Inatnmicnles, von 4 Jhs 5 Zoli iitid gnisspr, wclclies einc 
OdVuiiii^- it] der Mitloseinor Brcltc lial iinil anf ilura ln-stlmmicGra^le 
fiir lias Maas nni^r-obcu f^lnJ. (S, T.-if, JII, Fig, 33,) In .licse 
MItto <Ics Sftilcnmossers In-ingt ninn liie Snifo, d(M-cn Bidte tliirdj 
KIdue numcrJrle Abllicilimgyn angoJcuttt wJnl, uhiI zWar bis da- 
hiflj wo sin Widcrslaiid ^egcn wcitercs Eir»sdjidJCB ihifiscrl, 

Es hi aehr iwcdtmiJssjg, audi die DIdte der andcrn Sallon 
zu iniireD, 



Die 4drri(liigcn G-Sai(on smi[ Jauerliaficr ftla die SdWlliligcri; 
gIc sind 2war elwas iviuh und dalier zweckiuaasigei- fiir den 
Orclicster-, als fiir dtu Ji3ulosi»itler, da dieyea selbsl die unbc- 
dcnlondsle Raublieit Blcirl. Der Leizterc beJicne sieli also dcr 
Sdniljiigen, 

Es gieljt in Frankreich einigc Fnbnkon, in dcncn man niit 
nller TJjiLligkeil dftljJn srrtbl^ gti(e Sailen zu nindjOD, uuj dio zum 
TLcjI sdjon redii giiaylige Iteaullalu gdiefcrl Jjaben. 



\ 



Die C-Saile ist, da sic mil Dralh libcrspoDnen isl, vielea 
Mungeln unleruorfen. Sic uinl nadi dcin Dnrcbmesser oder nnek 
der Sliirkc des SlddLCs cntweder zn hart oder zu^weidi; gs is( 
sdiwer den ridili^en Gnid di?r Slarke Ijcrvorzubnoycnj und da 
daa Mclall nur nlfzulinld Jardi die Haare glalt uird, so Lat man 
ofl, audi mit Uuiro des bestcn Colopboniurag Miibfj cinen krJifii^ 
gen Ton licrauszuzieJicn. 

Eino gutc C-Seito (dag 1st cino soldie d!c reine undglcidie 
SdiHiu^jungen jiiadjt) ist dcr Violine yon besonderem Nulzcn, da 
sic mil flllen nnderen Sai(en m consonnlrender ilarmonio s(di(, 
dun anderenSaUcn milbin grusscreKIangriilii^rkt^it ni!t(hcil(, \vi;h^ 
rciid tine sdiiedilo oft das Instrument ganjj liihrat, (SieLc den 
Aitikcl: ToTirjulic und Cliarakter der vier Sailen.) 

Ea ist sdir zu wiinscben, dns3 man bei den beRponnmen 
Sailen grOascrc Vollkommeulicit edangcn mot'bte, da siu aiif dm 
Ton flller Inslrnmenfe so grosscn Einllusa liaben- 

Sobnld man cine Geige lezogcn bat, bdngc man den Stog, 
wek-Iicr dabej, besondors durdi dio Qninte, iiumcr ctwns von sd- 
iicm riatze gcnu-kl wird, wieder auf seine ddilige Slellc> 

Blan lint fiir dio Wirbel, wclibo ecbr oft nnddasscn, cine 
liailltf*. L'arl du Violou- pic gm{\ bcD Viplia(j>icl?. iS. Ill 



SSI 

Lors^uo lo jeu do l'*5xi-rntnnt on Ics .■|)aiR.=;enr.^ iU vlolou 
exigent unc monlnie do cordea iin peu forte, Ics dmntorelles nui 
ODI i»!ns do diam.'lie f|uo les nntrca soul a pr^fOrer; maia i| fnu( 
ec giirantir dfi (outc exng'-radon a ce{ t'gard, 

Oa ne Bamait asslgner id uno dimension |iosiriro aax 4 
rordcs da violon, celto dimension dovaul tltrc a la foig |iroiioriio- 
UL-e au violon en gc?noraI, a cbatjno violon en |irtrtini!ier el a 
dia*|«eron!eeolr*dles, c'est aux pbjsidens h la d^Jtenniner; mam 
joRriii'a re qu'ils s'en soiont oeeujK-s, Tartisto bo biisscra guider 
par ki dejkatessc do ses organcs et par In fiaesso do son iskct 
qui sonl pottr la! uno espfico de geomf-irio nalnrcllc. 

Lors done fjuo I'on aura d<5l^rmino la grossour t\n\ convlenl 
h la dianterello d'un violo^ do dioix, il sera esscntiol dn ne ja- 
mais dianger cetio gro.ssear, A eet e/Tot, on fera usage d'une 
Ml-re, instrmnonl do cuivic dc 4 a 5 poticcs do longneur, ct 
qud-inefois plus, ouvcrt par le milieu do sn Inrgeur, (Voyoz 
Plnndic III, Ftgnre 33.) 

On fait cnlrcr dans lo milJcn de la /Ili^ro la cordc Jont la 
grossPLir se Irouvem indi.pie'e par le diilfrc dc3 peliies divldonf., 
mi point ra^mc ou cllc c^rouvc de la resistance pour 5tre nii,so 
plus loin. 

II est t^gftlemcnt nlilc de fixer, par cemumemoycn, la gros- 
aeur des autrcs cord eg. 

Lea duinlerelleft n 4 fils olTrent plus de ckances do dur^o 
^ao cdle. a 3 fil,^ ; cll.s seal, penl-.^lre, d'un mdllear uaagc poai- 
les violons d'orcbeatre, mi\h dies sont nn pen dnrcs eons I'ar- 
diel, et celto durok- occasionuo un pplit siillemtnt ijui n'est gue- 
res enlenda ijuc pnr rcAenilant, mm ijui siifiit pour le prt^. 
oecuper, 

Les ckanterL-llea h 3 ah sont pr^ferables pour I'exticnfion 
dc3 solos. 

II cxiste on France, plusieurs fabri-inea do cordoa U bojanx- 
dans riuel^ucs uncg de ccs fabrinaes, on est parvenu a fairo ,icg 
chanterdles dont la rt^islance el la durco sont Jc;^ pdndpales 
(iualit*?3. On travaillc diaquc jonr h leur amilloration, ct I'on a 
i^lh obtenn particllemcnt d'lienreux r(?snl(at3. 

La 4"-" i-ordc, JiUe en larfou ear le boyfln, e^t pour cellG' 
rahon tr^s snjMle a des d(?fteluosilos iaevilablus, Selon lo diV 
mitre do la cordo ou^U force dii Irait die devient on (rop dure 
on trop molle, Lc iil d'argent dont on se sert fiud<[uefois H lo 
ill de laiton b.i mfimo ont rinconvi'nicnt do so poli, juomptoraent 
sons rardiet qui ne peut bienlAt plus avoir do prise fiur ollc 
malgrfi tout le mordant de la mdlleuro coloplmne. 

Lorsque, par Ivm-l d'hi-urmscg rombinaisons, c|ue nous no 
saunoas fadiquar, uno 4ni« a des vibrations ncUes el pures, die 
donne bcaucoup de sonon'lo aux autrea cordca dont die fm't re- 
<^onnDr toules Ics conaonnam-es, fandis qu^mo manvaiHo 4-'^ para- 
Ijso pre-squ'entitrcmenl lo violon. (Vojoz I'arlide TMre et C«. 
racti-re des 4 cordes-) 

II est bfru a dr^sirer fpic Ton dicrcbo a perfoctionDer les 
cordca liUoa qui ont, prinnpalement sur lc son de lous les hi^ 

Hiruniens k ardn't, unc &i grando influence. 

Apros avoir remis uno cordc, on ne doit pas n.^^ligor do 
rcplacer lo d»ewdet d'nplomb, la corde remise, surfout la d»au- 
IcrdJe, no manquaut jamais de ic lirer ua pcu en avant. 

Pour quo les ckevillcs (ournent fadlemeuL ct sans so ladier 
(0. 71 
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mclftlloe Musrliiiio erfiirKlen, vermlKohl deicr man siiJicr wiiil 
BfhDcll sliiuincii kann. So voill.uilhjirt <lles fiir Onlicalcr iM, RO 
ivenig hmn mnii cs Ijci cinrr Violiiic nnbringftll, nnf ilcr iiiau iif- 
feulliiU cin So!o sjiielt, wcil dtcsellie ilmcli tlit; Metallmiisse bedcii- 
tcnil ecljwercr In Jcr CcgenJ ties IIaIscs wini, imJ <li« Vifiralion 
acr Saitcn sclir oft cin sliiremles Smiscn na dieser MdJillmnsae 
liorcn laasl, Uin bci ilem Solospiel nur il.»s Nul/Jii-lio b<^iznTie- 
Jialtcu, bcdionl man bicIi zum Sliinmen Hih?h sclir oinfiirhrn Mit- 
lels5 man ziclil ilit Wiibcl lioraua, teslmdit sie init Scifo uud 
besfreut sic niU lilci\^eis^ oder Riiani.scliPni Wuiss, diiuii bim^I 
mao eic wicdtr in die O^'lTriun-r^n iiiitl drelit sic so lange licnim, 
lis sio bci ilem Stimmcn dcr Violino laiucu WicdcrblauJ mclir 

I^islcn. 



Z(ir Zeit CorcUCs war dor no-cn univrHilir 2 Zul! Kiirzcr 
aIs unscro Iiouligcn, hogcnfurmis gcs|>.innt, mil ImlR-m Fiosrh 
uDd das Endo sj^Mz. (Siclio TjirulJIl, Figur 27.) 

Man liediento eidi Pi»!iler dca Bogens mil wcni-cr Jiultcm 
Fiosdic uiid wonigcr Kurz, wii; soldiui Puguani goluauclit 
hal. (S. Tar, 11!, Fig, 28.) 

Sputor flnderle man seine Form notb mda\ CS. Taf, III, 

Fig. 290 

Da die nmiiiiii^rnldgcn Sfmrliarlcn oinc grosscro Blegsam- 

keil und mebr Kraft in dor Spilzo Iiefuidtrii, eo hul man dtn 

Frostli uiudngcr gemacM, die Siiilzc mrlir erliobcu uud die Stango 

mulir icrlungcrl. (S, Taf. Ill, Fig. 30.) 

Ein Bogen wic bicIi VioUi budleulc. (S. Taf, III, Fig. 31.) 

Uiiscio jdzigcn Bogen bftbcn fast dlcsclbe Form wio dio vo- 
rlgen, nur hW sic im Ganzcn 271 Zoll laag. (3, Taf.Ill, Fis- 32.) 

Naliirlidi Iiabcn die Irmgercu Bogcn aurh md»r Ilnnrc. Die 
melstcn slnd aus Brasilien-IlulK gemadil, das abcr edir sorg- 
fjilli^^ausgTsudawerdcamuss, d«nn aber aucb scioo goradc Rldi- 

(ifug bdiall. 

Der IVuf dea Ilcn-n Tourle^ dcr mit lUd^t iu allua LamU^n 

verbrcitet isl, bi-s(Iinml mis, srlno Bogoii als Muster aiizufiilircn. 

Die bcslcn Bogru simi die, wddio in dcr fiesamnillioU ibrrr 
Figi'usduvfU'n cin pnldies G!e;rligPwiobl liallcn, das^ koine Eigen- 
fichaft die andrrebphmsdif, deicnSdittCie uuJ Lcidiliglnii, Fes- 
(igkeil uud Ela^liuilal allni Ansiuiidiun des Blcdumismus ingtddi 

entsiindit, 

Die llaarc babcn cinen sdir grossin EJafluss auf den Ton; 
man lial bnneiki, dass sie mil finer Mcngc Knolenfilinlidier odcr 
raulerThcildicn lioderkl stnd; ca Idut die Eifubmng, dass dicse 
Uaulieitcli urn bo sturkcr sein miissen, jc iiofer dci- Ton BOin sotl 
der von der zu s1icidu?ndcn Sailc veHangt ^viid; dubcr bedienl 
man aidi s(uikcrei- llnarD fiir die Bralache-, Cdio- und ConUa- 

Bass^Bifgon. 

m»n vcrmelirt diesc Bmib'-it durdi das Strddion mil Colo- 
phonlum; es M dies ein(> barzige Subslanz, die um so sliUkcr 
witkcnd sdn nmss, wcnn die in Srbwiuguiig m t<i'l/,endcu Sai- 
Irn li»^reTiinc hcrvorbring^n foIIon, tl«-^lialb bedienl man sidi 



on a imagin*; d'y mellro nn pclit a|n»aveH do cuivro appele J?:Ffr- 
teur^ e! ciniilnyB avec sneers dans i|uelqne9 ordieslrea, eet n\\-^ 
|irtreil iionrrail rcndrc Ic Tiglon un [icu pcsanl cl dimlnucr le son 
d'uii iiislJ'umtfal dc^lino aux Bolosi lo inOlu! donl il est fail csl 
d'liilK-iirs dana le cas d'occasionner nn friilemenl d^aagr^ablc Riir 
Jo mandiu da yiolon quand lea corJes fiont mists en vibration; 
COS inconviroiuna ne reduisent A Ires i^cu do dioBC dans Ics or- 
diesties oft It-s avanlngcs an contrairo e'y font senlir avc€ iSvi- 
dcnee. Mais, pour dvitcr les uns el jjour eoaservcr une jiaiiie 
dca antrcs aux tjoIods soloa, on fail usage d'un pron'dii fort 
simple quo voiei: c'esl do iclirer les dioviUes, do lea cnduire 
d*un pen dc eavon par deesua luqucl on met du blano do cOrusc 
oil du blnnc d'ep|iagnc; on !o9 replace dans les trous en les y 
fiiiisanl lourncr plusienrs fois jusqu'a co qu'dles u'oiFreut [dua do 
n^sisl.'mec lorsqne Ton accorde Ic violun. 

Du Icmi)S de CorclUy Tardjet, |du3 court dc deux pouces 
environ, quo eeux donl on so eerl aujouidliui, Olait tendii en 
arc, la liHUsao en etait 01ev<So, et lo bout so lerminait en i»oiiilc, 

(Vojez Plancho IH, Figure 27.) 

On a cnsuite fait usage d'ardiet un peu moina <3leve de la 
Iiaussc et molus conrt: void le dcssin dun nrcbct djoiai par 
Pugnani et que nousavons bous les yeux: (V. Fl. Ill, Fig. iiS.) 

La forme en a <3te iuscnsibluuieul modiCiio a peu pres de 

celic maniL^rc: tV. PI. HI, Fig. 29.) 

La Trtnete dcs coups d'ardiet rendant plua ndcessaitc une 
plus grando nexiliililo et un peu plus do force do la polnle, on 
a biilss<5 la Imusse, i^Icv^ la polnlc, et nllong^ un peu la ba- 
guellci CV* PI. HI, Fig. 30.) 

Void la forme et la dimension do Tardict dont ViotU so 

scrvait: CV. PI. Ill, Fig. 31.) 

L'ardiel dont on fait gtm^ralcment usngc aujourd'iiui a la 
iDeine forme que celuUci, maia il a 27 poucca i dc longueur 
lolalc. (V. pi; III, Fig. 320 

Les arcliets, plus longs quo ceux d'aulrerois, aonl aussi 
beaueoup plii.s garnis do crins. La plupart eonl en lioia de Brtj- 
silj bois qui conserve sa rectitude lorsque cclui qui les fa^onnc 
eait le cboiiiir ct le rouper convenftb!,cmcn(. 

La reputation quo Mr, Tourie s'esl acquise dans lous les 
pavft noua porlo naturcllcmeut i\ citcr ici lo ilui precieux ot Iu 
jjont^ do scs ardieia Lomiuc dovant servir do modtde- 

Les mcillcurs ardiets sool ceux qui dans rcnsemblo do lours 
qualitts, onl u» ^quilibrc lei qu'aucuno dc ces qualltcs n*y do- 
mine pnrtieulinemi^nt, ct quo la pesanteur el la legtrel^*, la ferracto 
cl lV'daRlitili5 repondcnt (-galcmcnl ii foulcs Ics oxigeances da m*;- 

canisme. 

Les crtns ont une ll^s grandc inlluoncc sur lo eon; on a 
roconnu qu'ils tUaicnt recouverJs d'uu grand nombro dc nodoslles 
ou do I^gerea aspurlliflj rexpOrienco moulrc qu'il fant quo eea 
asporllrs soicnt d'autant plus fortes que la cordc qu'il s'agil d'e- 
branlcr doil rendre un son plus grave; ninei, on cmpbic dca 
trins plus foils pour Ics alto&, pour les basses ct lea conlrc- 
basseSj que pour Ics violona. 

On flugmonlo lo mordant do ces asptfril^JS en les rccouvrant 
de colopliane, subBtantc rcsineusc qui doit possi!"dcr une vertu 
(i'jiulaut plus iJnergiquo quo Ics cordca qu*il s'agit do fairo vibrcr 
doivenl reudie des cons plus gvavca: Ainsi, vour rarckct do la 
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zu Jem Conda-Tlii^a-Hogod cincR siruker cingrf-irerulcn Colopho- 
nlums uls sfiu Jeni Vjolin-JIo^en, 

Sind dii^ Ilitarc ciwus st.nrk tinil niclil gcrg1;itlc(, eo grnfcu 
fill? (lie Sju(c Icicliter nti nh die fmn<rn oilcr glad zulicicilrletii 
litre Drcitc ist 4 — 5 Linicxi^ tst die UiiurltigLin^ nlclit toIJsI^id- 
di^, so zci-»diiiu][Ion diclluiirc in kurzcr Zt^it dli; Smlun uml tier 
Ton vcrlicrt an Ramluitg. 

r 

m 

Der IJogcn dnrf ^vcJor zu splir gOKpnnnt^ nocli zu gHlIjiIT scln, 
lUATi muss (lalier den Grnd der Spaniiung sclbst Itoslimmcn. Dio 
S|»ilzc crhoht die SimnuuM^. Iiu All^cincinen kaim niau aiinuli- 
jucn, (lass cs fur das Adngio vorllieilliaftcr isl, wcnn man dio 
Haarc cfwasKurucklasst, Willnentl der mehr gcsjiannlc Bogen duvcJi 
Bi'ino ElaHli/,il:Ll gewissc Tassngon iin Allegro cileidjieit. 



Dlelliinrc mii^sc:n seTtr rein geliallrm wcnTen; Bind bIo durch 
Tielcn Gehraui'li frit gcwoiden, wag besonders in derCi^gcnd des 
Frosdica gesuliielit, bo iTiaigc nmii sie init eincm leint^u Stticke 
Lvinuand, das man Ja Weiu^^oist taudic, Man luaclil dabei gc- 
wulmlii-h den Frosch voin Bogeu loa^ 



Das Colojdioniuni (Gei^cnliarz) isl etn Uauptmiltel fiir die Vi- 
bralioD der Saile; olino dasselbe luiben die ILuirc gar keine KmR, 
und sic wuixicn dio Sailo fast tonics Inssen* 

Man glubt dcm Coloi>lioniumj wenn cr gereinigt ist, norh 
andere Ingri'dicuzcn lei^ damit die Saitcn cs Lesser annchmon. 
SUeicht der Dogeu nuD nidtt eogleidi, so glauben Vielo cs gut 
zu madieu, wcim &ic meLr Colojdiuninm aiiweadi-n, woraus aher 
der NadilliPil eiilslclit, dass die Saiten oft jifi^ifen und der Ton 
grell wird. Wenn die Ilitze die fulicn Tlieile fiduin?fztj so Juirl 
die Wirkung auf der Saite auf, und ana dein nngrcifcndslen ^vlnl 
das unwn-ksnmsto Miltoh 

Es is( selir Ediwcr Colapliuuium zu betcilen, dits den Vcr- 
Jiuderungeu der Tcm|)eralur nidit sehr unlenvorfen wfire, und 
vi'it uunticlicn, dass die Ckcmiker dicse Aufgabe lijsen muditen, 
nod audi liiuiin die AYisscnsvIjaft der Kunst zur Seile sliinde, 
Wir sind so selir iiberzcugt, dass mnn der erlcudUulcn Wisaen- 
jsdjaft nirkt cnlbckren kauu, dass wir dcren Uiilfe zur Boslim- 
niung dos fcBlun oder Gniadlons angei-iifL-n , so wie wir Bie mit 
Dank lei der TJieonc der Fla^eoletluno angenonimen Iiaben. Wir 
libcrla^sen una der IIolFnung, dass sic uns iiber den Bau der 
Yiulino nad» malliematisdien Gi-undsatzen Bdtlirung gnbon \^erdeJ 
und wnden uns nodi oft an sio wendcu, wcnn cs sidk um Vcr- 
l>esaerung im ATudjauismus und der zuui Bau der In^lrumcnlc 
crrordcdichcu StoiTe baudciL Die Wirkligkeit dcrsclbcn cdtenncn 
die Kiiuste und der Handel im \oIIcn Mnasso an. 

„la den iibjsikalisdi-malbciualisdnin Wissoiisdiaftenj zu dc- 
jjUtn dock die Musik goliort, mfissen die Bcwcise zwnr geomc- 
„lrisch BciP, jcdoch pbjsiadi aus der crwiesencn Sadie Jiervorge- 
„kcn. Nur so ergicbl sicb aus der Yerbinduug des Calciila mit 
,jder Ph}sik, bei Wabrhcilcn wolcko auf Erfabrung und gcome^ 
trisdio Bei^ciso gegrfiudel &indy dio wabre Gruudkgo der KudsI, 
„Dic Gcumelrie allein wurdu sousl zwar ur^vieseaiCj jedoch liidi 



«83 

eonirebassej on cmploio une colojdiane plus mordanlc fjue ccUo 
dont on fait u5;nge pour le violon, 

Lorsijuo les crins sont un peu forts d non jmlisj ils prenncnt 
mieux la eordo ijuc les crlns finia on qui eonl devenus lisses 
pnr Irop d"a|iiirL't, La monture do nins doit avoir 4 a 6 Bgncs 
dn Ijirgcur; si la mfrche do code monluro n'cet pas asscz fuurnie, 
lea crins coupeni la corde en pen de lcm]»s, et lo son a beau-* 
cou^ moins do rondcur* 

L'arcbct nc doit i-tro, en g6n£rBl, nt Irep tcndn, ni trop d(?- 
Icndnj c'est an tact qu'il appartient de Irouver le point ronvenabic: 
U tlialeur fait (ondre Li baguette, ct il faul so tcuir en garde 
contre tet ineonvi^nienl. 11 est a remarfiucr ijuc Ton menage plus 
f^uilcmcnt rarchct dans I'adagio lorsfjuo lo crin est un pen plus 
df^lcndii fjiiVi I'ordinairc, el ^uc Ton obtient au contrairc ^lus 
d'»;iaslinle do la baguette, Toratiu'il est un pou plus (endu, pour 
Jq certains trails d^lllegl■o qui cscigent cetto ^jIus grande i^lasticitt^, 

Les crins doivont elro cnfreteniis avcc propret^: ijiiand lie 
Bonl un pen graiss^Sj ce qui arrive (oujours, snrlout pr^s do fa 
iiiiusaej on les nettoie avcc do Tesprit do viu dans lequel on 
Ircmpc un lingo blanc dont on les frolto jusqu'ii co qu'Ils soicnl 
net3. Cetlo operation bo fail en fitant la haussc do la mor- 
t:iiae, mais bans qu*il 6oit ni-cessairo de si^paror-'lcs crins do fa 
linusse. 

La colopkanc^ rtSsino doul on frotte lea crins, est lo prin- 

cipe qui dttermiuo la corde a vibrer: piiv<;a du secours do cello 
n'sino les crins n'nuraient qu'unc tiea faibic action sur la cordo 
ijui rcsteratt sans voix. 

En c'puiant la rt'sino, on y ajoiito quelqnes ingrt'diens qui 
Ini donncnt pins au moins dc priao bet la cordo; si die nenionl 
poinl nssez, on croil j remtdicr en melianl darantago nnx crins 
mats CO moj'cn n'aboutit quli fairo sifiler lea cordesj ct si Ton 
Bu BcrC de colopliano trop mordanfo, cettje rudesso les fait crier, 
Lorgtiuc la cbaleur en fail fondrc lea parties graaaes, die ceaso 
nlora dc prendre sar la cordOj cl, par rpiTel do cetto ddcoinposU 
tionj la plus mordanlc devient ainsi cello qui agil lo moins. 

Il est done Irfcs diiiliile do fairo de la colopbanc donl la 
rpialil^ no soil poinl nlldr<^e par les divers changi^mena de tem- 
pt-nilurOj ct il est k duairer quo l\iB cbimisles vcuilfcnt bJcn s'cu 
oLTiipcr. Cost d la science h vcnir encoro ici au sccours do 
Vart; nous sommes tellemcut perauadfis quo Ton no pent so pas- 
ser dc sea Ipnii^rca et de sa rcditude, ijuc nous avons iuvoqu<} 
CO sccoura pour le son Jr^ve, que noua TaTona re^u fl\cc recon- 
Daissanco pour la thiorie des ions /larmo/ti^ucSj que noua I'es* 
perous pour la mathcmntitjuc du vtolon, ct que nous le sollici- 
terons loujours pour lout ce qui pent toudrc aux progris da 
fiiecauismet cl ii Pamc/iora/iou deg maU'riaua; n^cessalrcs u 
remploi cl a la fabrication des iastrumens, flmelioralion ct pcr- 
fcctionnemcnt donl les arts et le (?ommcrco connalssent loulo Mui- 
portaucc cl tout lo prix. 

„Dans lea sciences plij'sico-uiatbi-uuuiqucs tellea quo la mu- 

jjSiquPj lea dilmonstraliona doivcnt Men fire gi'oro*!triques, maig 

„d<jduites pkj'siqucmcnt do la chose deiuontrio, C'est alors aeulo- 

„mcnt que I'union du cilcul u la pbjsiqne founiilj dana lee viS- 

„rit^s 6lablie9 aur Tcxpfiriencc ct dt^juontr^es gf^omt'trifiuement, 

yjles vrujs priueipes de Tart. Autremeut la gi-ouiclrie seule don- 

„nera dea lh<Jaiemca certains, mals snus us.igo dans la praLji{ue; 
1910, 71 • 
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,,|irakliscli nnwemlbnrf! T.Hn'siilzc Aufsfdlrn; dlo Pliysik dnc;o!!:cn 
,,niir cinzciuD unil ^etrt'imlo TJinlaAirlien, ilio oliiii^ YcrhiiLiluug iin- 

,f(GL- I'iiiJiitJcr wiircn, itnd kcio allgrmcin gilllf^t's (icsolz iib^L*- 
„l»en kunntiJii.'' - Q, J, Roasscnii, Diet, do musfquDj nrt. S^slfimc.) 

Auf ilns Stlnimen der Yiuline miiR^ iter SHiiilcr rgid TTanpt- 
fliigciiuictlc i'H:]iIeii. Sobjilil rlir;scr iiu Slanilu ist (Irit Itogen auf 
lUo S^iitc za SL'tzottj inus9 cliea so gcsrliulicn, \\\c C5 iii ilon Yor- 
iibuDgcn gczolgl i^(, uni auf den 4 leeroii iu dun Quitilcn E^ A, 
D, G geslinimk-n Siiitcn z« s^iclun. Die urslcUirbung soinos fic- 
liurB muss nn dieso Notcn gebiindcn wrnlcu, wclcbo als Grnml- 
Jagc selacrUcbungcn \scgeii der aalcrcinamlcr slallfiudunJeu m- 
nen Stimmung zu butraubtcu sind, 

Dft ein Anfanger jcilocli dpr Kraft nod gcwisscr VoiHieilcj 
dii: man beim Slliuinen hat, i^ulbcJul, so uud man damil bugiimon 
muasCD, j]m bei Angabo iler QiiintcD jcdcn Ton ncnuiui zit \m- 
GQDj wuhhcr zu hudi odor zvt licf isL 

Scino create L'obnug ist aho bluss ein Aufnif an sojat? na- 
tiiiliclien Aiibi;5cn, nn flcincn CcTicirginn , cler j« fiber dio Benc- 
^Dgon seiner Fbgcr zu cutscbeideu Jmt. 

Sobiild dcr Ldirur glaidji, diiss der Scbiiler gcniigimdc Kraft 
und Gchiir liabe, nm dlo Yiuliuo eclbst zu slimniGn, lasso er ilin 
einigo Tago bindurdi dicse Ucbutj^ aussdilieesllcb mndieuj hh 
ci- daliin kommt, leiuc und ricbtig zu i^timmen, no d:i5S da.s Olir 
tier Anderen nidit nnr nidii bdeidigt, eondcm aogar dicse Uc- 
bung durdi diu Uegdmussigktit fiir das Cdiur augenebra wcnJe. 
{S, untcn.) 

Nur zu oft igt dicse nnnjilsacbc : reluo Slimmcn der Instru- 
tnentt!^ bei Verciuon vemadiiassigl; ea ist Sudie des cralcu Vio- 
.liuspielcrs, dos naliididicn Anfiibrcrs der Conceite bier.iuf slrcng 
Adit zu haben, und dcr wabrc iLtinstler mvd gcwiss sorgfilllig 
und gctvifitieuban fulgcu. 



pi* ^xi ju ftimaifir* 

Man stimmo die Viuliuc iu rcinen Qiiii)l(<j), so Iciso, gc- 
nau und rasrii als nttlglicb- 



,Jft |diysi«[uc, donnerA des fails parlii'nller?^, inniw isoirs, sans 
,flim,sons cnli'cux el sans ancimo loi gom-ralc.*' (J, J, Rousseau, 
IMt'l, dc niusiiiUCj art. Sjslt-me.) 

Accord dii Vloloii. 

Ij accord du vtohn frI la premK^re dioso hiw Inijnello on 
doll fixer I'alloniion dc ^tl^vc. Dfts <ju1I sera en i.'tat do medro 
Tardiel sur l.x coide, ce sera, comme on Ic volI dans les cUuIca 
pr<?lrminnircs, |ionr joucr sur les 4 cordcs a vide montocs en 
ijuiatcs; mSj fUy ri, sol, Lo incmiur cxordco do ses faculliii^ 
audilives doit donp vita dirige sur ces notes qui seront I'objct dc 
sa 1* le^^on, et qui devicndront \n biiso do aonHravail par Icur 
juslesso enlr'cllca, 

Cepondant, un commcncant ne peul aecordcr lo Tiolon bii 
meraOj ce soin demnndo nne cerbunc force el qucfqucs raojens 
acquif^j mais on lui duuncra II juger hi jualesao des quinles en 
lui fjiisant diro qu'elle est lu nole qui lui acuiblo trop ]tau(o 
ou Irop basse. 

Son premier exeieleo nc sera done qu'uu nppel a son orga- 
tiisalion, au sens do Touie qui Rera bientijt TarbitLQ do lous le.s 
luouveaiCQS dc ses dolgts. 

Lc maiire decidera le moment oft I'Olcvo dcrmraire Hq fftr- 
cord dn vtoloii iinc tludc partlenlifire par lui nirmej ct il Ud 
fera snivro cclto etude, ji I'exdusion do tout autre, pendant queJ- 
ques jonrs, jusquVi cc qu*il sadio sc nieltre d'accord avec la pbia 
grandc promptitude, de mnni^re i\ cc qu'on rcntendc \ peine, el 
toutcfois avec uuc rugulanlu qui soil ngreuble u J'ureillc, coiumo 
on Ic Tcna plus bas. 

Quel quo soil rins/rumcnt dont on jouc, taccord est lo 
point de depart do bi jnslesso sans laquellc tout est niauvais, eo 
point ossL-ntiel eel malbeurenscmcnl Irop Jn^gli^*? dans loa reu- 
nions; c'cst AU premier vtolon, cliof naturel dcs coQCcrls, a fla- 
blir a cct i-gard une bonne disdpliue, c*Gst au vedtable artiste 
a la suivro avcc lc soin lo plus scniputeux,. 

lUmil^re dc H'nccordcr. 

On doit accorder le violon en quintcs Justcs, avcc lo plus 
^rand soin, Iris li;g£remeat pour etro h peine entcndu, el dans 
lo moins do temps possible; co quo Ton %a en s'y prcnant dc 

cclto mauiore: 



Moderalo, 






'i 



ppp 



Wenn ca nollili^' is! ^Idi von derRcinbcit der Quinlon nodi* 
mnls zu iibcrzcugen, so muss es regclmrisslf^ und sdincll gcscbebcn^ 
und man bemuitt sieb dJeae Quiuleu durcli iiusscrste ZarLlieit uuJ 
griisbte Ruiuliuit des Tones fiir das Obr angenelim zu madicn, 
wio gross audi die Leiditigkeit sein mag, mil dor man die Sai- 

ten slreicbtt 

Es geuiigt zwei Mai jede dcr drei Quiulen anzustrcidicn, wcnn 
man dies Vcrfabron inno bat, und die Wirbel sich Icicbl drebcn. 

Die sidi selbst liberkisaeneti and durek Tauscn gelrennten 
Suilcn lassen ein rldiligos Uilkcil Tiber iliro reine Sliuimung zu, 
wiihrend wcnn man slark spidt sio sieb biegen, und den rcinen 
Ton nitbt angeben; wcnn man deu Itogeu auf den Sailen liegen 



^Jl « d *-li Mr '-■- ^^ 



I 



I 



Quand !l est ntecssniro de rccommonrer pour ^'assurer do 
la juslesse dcs qnintcs il ftiul y mettre de la r^gnlarilt! cl do la 
piuiupliiuJe el dierdier a rendro ccs quinlcs agit'ablcs par uno 
exlrfrae deliealcese, ci par nnc grandc jmreli? de son, quelle quo 
solt la Itfg^rcti^ avcc biquello on elUeuro les cordes. 

II doit sullirc de faire deux foia diacune dua 3 quinles lors- 
quo Ton a pria Tbabitude do cc proc(!dO ct quo les cbcyiilcs dii 
Tiolon tournont sans peine. 

Lea cordcs iJlant ainsi livrees a cllca memos, et les quintes, 
s^parfcs par un silonce, on jiige mleux do bi justesso, tandis 
qu'en jouanl un pen fott, cJles plient el no donnent pas lo ton 
juste, el quen lui^^^^ant Tareket sur les cordes, Ipurs vibratloDS 



^ 



S, 1940. 
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Ias,sl,^so erl,ii,l,eii .lio Tormcliricn und fml.hiK-ni.len Sfli«li,f,nm- 
gcn mclil -iio ReinJicil ganz geumi zuprufcn, Hiilircu.l .ler kk-iusic 
lH-J<lur, «elbsl in dtr Ei.trmmu^, l.cme,Id,nr wir.l, wcnn Jlu Sai- 
len mil dc'm Cgen uur oltL-diNi LcnihH ivorJcn. 

^ LcUiiiric unrl IirLiiHg «ii.,|L'i'I,uIlo Qiiintcn uiiden iiiif nn.U'ro 
Weisc dicnso un.rlruslR.h scln, nis Im.ssam und ii.il vollemTon 
gPRlJidle. Isl cs nulhttcnilis •■■'"cn li.tigcu Siridi zn fiiJircii, lin- 
iDJl (lie Siiilea Colojilioniiim nniidimtn, mul mnii kIlIi vorlicreik'l 
m cmm grossen Saiilu zu s|.Eclfn, wiirum fidllc man sicli niUit 
liciurjien ilicscr Quinlecrolge Reu zu s..|ifiii, iliu an si.-I, sdiou 
ciazcln iIurJi ij,re vollkoiiiiiicne Consoafliiz clem OJiie ^ii-'ciidim 

sind? 

Urcrzu gt'migle cs dJesfn Quinfcn norli (li« kluincn Noliin 
beizufiiaeii, Jiv in ful^.endur Art die Touflliliit liestlmmlcn: 



1». Cres. j^. Diiiii. Lentpmcnl. 
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l.Ius nmlfliitieos el tonllniieHcs no iicimellcnl \m d'a|iijri;cior 
missi liien In juslesae dont lo molndre petit itfml so full aa 
conljiilre seulir, uime de loin, Iorst|u'oa les (oudio ii |peino. 

Les t]uinl«s, r^|n!l^cs vivcmcnl el fr^qiicjiimciit, par preoc- 
cniiallon ou par Jmliilude, dBviendraicDt, duns uu nulrc gcmo 
nu,sM insH|.j.o,lHbles iniu iDrsfju'elles aoai failes lonlemciil el a 
jikin son; cllcs cmpi'dicraienf de rcllrer, du mojen (juc noos iu- 
•li'liiurif^, lout I'avanlage f|n> Irouvcroul lea personnes liien orga- 
niseca qui ne veulent point tLaiigtr en Kouffiiiuco lu iilaisir (ju'ellea 
chuidieat dnns I'hnrmonie. 

Mais loisiju'il eat iii!ccaeaire d'l-lendre I'arcliet siir les cordos 
nfin d'j fnirc prendre la eobplmnc, et do se preparer a jouer 
dans un vasle local, pour^tioi no diereliernit-on pas ii donner dii 
I'hHrmo h cclle aueccssioa dc .juinles doul la consonnan,^ par- 
faito, priso isoldmoni, no bisso pas de flatter I'oroilic? \\ Bufi;_ 
rail d'ajouler ii ccs quinles 3 pclites notes riui defermineraiDiil 
leur loniilili! de celle nianiire: 



lilil 
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Das Slimmen vcrlangl die griJsstc Sorgfall und niidisidit 
liiif den Ziihiirer, Mck-ken nidila unangcudiiuer beriiiiit, ids diis 
forlwahronde Hiiren dcr Qi.intenfolgen und elnes naddiis.igon 
Ki-alze„s l.t'ija Sliiuiiien. Sowokl vor dem Anfangcu nis niirh 
'lem Kriile einea Sliidcea beJmf dor llii.er der Uulie und SliHe, 
urn aidi TorjsubercJIcn fiii- das was er Iiiireu wild, unj uia m,di- 
zuemp/iiidon was cr gekiirl kal. 

Je mel.r man sidi j;e^uiI,Nf, tangc Zcil fiir das Slimmen zu 
Imiudien, deslo ivenlger sidier wird das Olir, und deslu nno.lrag- 
licher ein soldier Sj-ielcr seiner Umacliung. Ea ist woj.l zu 
lemerken, dass die giiJssle Ffinlicil di-a Giiliiirs und stiuc Lc- 
sondpre Enii-raoglieJikeil nidil nur kcin Feiiler, somlorn eino kiisl- 
lidie Kigenselmft ist, die schr gcplkgi ,verden >auss. Da man 
leider die Olircn nidil wie die Augen Heliliessen kann, so muas 
um so nielir Alius vernuodon werden was sie Jieleidigen, und end- 



T3LJ, 



licli desofganisiren knnn. 



Iiii Ordiesler muss -der eisic Violinspicler fiir dto reine Slim- 

mung- sorgeu; cr lasao nadi einer ridiligea Sliniiugaliel zuerel 

die Oljoe und d,inn die anderen Blns-Inslnimenlo filrmmcn. Dar- 

fluf gclic er dn. Sai[en-I„,si,umeulou das rt an; diese miiaaen, 

eoliald sic dieaes a ridilig gcslimmt liai.en, aid. zuriiduiohen, 

iind Idse die andein Sailen damndi slimmen. Derjenigc dor deu 

Ton n angiel,!, halte ihii ,vio eine Orgelj.feife autf-, die Ueb.igen 

niiigen ilin uur leJse ansd.lagen, da sie, >vie vorlier l.cmerkl >vor- 

den, nuf dioae Weisc die kleineu DilTercnzen leidiler wnlirnokiiien 

wcrden. Slimnil man nlier nach dem Clavier oder nark einem In- 

Struraenio das den Ton nur ansdilJigt, so musa man auf der Vio- 

liae den Ton nuskallcn, um durd. den Contrast die Rciuheit za 

erkcnnou. 

^ r I'i t It n J. 

1st dio Violine genau geailmjnl, so cxamiuire mnu aufmcrk- 
Bam oU man sick nadi alien Regein Iiiill. 



Bnillot. L-orl du Violou. pi* ^uiip S-cu ■tliolinfiiids. 



On nc saurait Irop m prendre I'lialiilude de B'uccorder do 
la manif^re indi-pu'c plnslu.ul, ponr .Iviler de doTcnir Ic fl^nu dea 
audilenra, pour no pas dotruiro I'eiret de la niusi^uc par ces .jnio- 
tcs n-iieleea ^lui yienneal faliguer I'oreilk' i.r^cisemenl .,„nnd elJo 
a Ijosoin do repos. Co rcpos In! cat nCeessairo avant la musi- 
-l"'-, I'arco .lue lee sens out Ijesoln de calmc pour rocevoir des 
impreaslons ngnlables; il e.t nfceasaire npris, pour que I'Amc 
pni.sso rosier sur eca impressions et joair du bien-.liro qu'ellcg 
lui procurent. Qu'on j lasso allcnIioD, plus on fait de Iiruit c„ 
s'aecordant, plus il faut de lemps pour pouvoir juger de la jna- 
lessc, el moins on se Irouvo d^flnilivcraent d-aceord. II cat enfm 
h remarriuer que I'excessive deib.lesso dol'oreillo, sa grando sua- 
erplibilite, bieu loin J-i^tre un d^faul, eat id une qualile prS- 
e.euse ,jue I'on doit d.erd.er i conaerver; or, comme on ne pent 
malLeureusrment fermer les oreilles, ainsi quo I'on fermo lea venx- 
il faut d'aulant plua ^yilor loni co qui pent lea oireuser et cJ 
qui dnii-ait par Ics desorganiser. 

I.e d^ef d-o>d.estro dolt ,.icndre Ic la sur un diapa.oH do- 
termini (vojoz Diaj.ason), et faire accorder au (on do eo dia- 
pason: d'aliord k liiiuibois, et sur celui-d lous les autres inalru" 
mens a rent. Puis il e„ .ient aux inslrumena n cordo qui doivent 
^•accorder sur lui, I'un apri-a I'auire, et se relircr de suite \ 
pari pour ad.over de s'accord.r sana qu'on les cnteude La 
la-u of. I'on s-acoordo sera loujours dioignd du publir. Celoi qui 
donne le ton aou.ient le la eomrao le fait un (ujaa d'orguej co- 
lui qui lo prend fail linler do.icen.ent la note; au mojen do ee 
lintement il sentira mieux les dilTerenees qui conduisent k ron- 
eonlror I'unia.son. 3Iais si I'ou ^'aocorde sur le piano, ou sur 
quelqu'uD qui emploio le tinlcment au lieu du son aoutenu, on 
doit alora soulenir le son pour so Ironver en conlrasle et pour' 
pnrrenir ainsi .\ prendre ic ton plus fudlonienl. 

Le Tioloa ayant i[(s mis d'accord utcc le pins grand soin 
il faut examiner alleulivemcnt si I'on lient conformLimenl aux 
rtgles (ircscrllesi 
S. 1!)4U. _2 
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Miin exnmlnlrc: 1. Die Fussc. 2. Pen Kuippr. 3. Die 
Viulill^ 4. Deu Bogun. 5. Die Armc und Ellljogfln. 0. Die 
Uuudc nnd Finger. 7. Den Koiif. «. Alles znaaraiueii olme Sulflii'll. 

tlfinljdl, artlitfcftiflbil itnS lli-Uiflkcil. 
Rpinheit, TaktfesligUcit und Nelligkoit e'luH die Ilasls n1Ier 

gulcn AusfiiliTung. 

1. Rciohoit Oder fiPnnnoEinlliolIung derliilfiiviillc Isl, niicli 
dem in Europa nllgemnn niiScnommuMni\Iubik-S>ak-ino die crsic 
Ilauptbeiliiisuug. 

2. Die zweile ial JerTnkt odcr die scnnuc Zriteiiillicilung, 
Ulc Bcol.aelilung .lesWertlica oilcr .Ics Zeichcns cincr jeden Note 
in seiner vorgeselirielienfin Bcwegiing. 

3. Die drille ist die Nelliakeit, die darin bcslclit, iiUe No- 
tcn rein, in gelulrigcm VerliaUnisso zn einmider uml ol.ne die 
miudcate Unonlsehiedonhcit und Zweldeuligkeit zu arliculirvu. 

Da die Miisik cine goonlnelo Zusammcnriigung yea Tiincn 
1st, so mfissen diese Tunc In ei»em U.ti.uinten Verl,;i!u.isse zu 
einandcr alelien, und Im'rin be.li.ht das Wesen der Relnheil. Da 
die Musik, mil Ausnnlimo von Uccilalivcn und t-inigen Gelmgs- 
licdern dem Geaetzo der Zi'ilcii.llL.ilnng Klreng unlcrliegl, so muss 
ttucli die Regclmilssigla-il, ivclrke jViles Muslksliitk cl,arnclcri«irl, 
.lurcl. geuaue Anwendung des Zeilmmiases tTukle^ keoLaditel wer- 
dcn. Woun man die obigeu beiden Eigi-UM-Iiaflen nuch i.n Iiiick- 
.t,u Grade liesiut, dagegcn dca riehligen Yorlrags emb.l.rt, ao 
vviirdo die Reinlicit und Taklfeeligkeit fast vergebUi-I, sdu, «eun 
aicbt Deulilrhkril (nelkl«) d..mit rorlnndcn wlire; denn sie cnl- 

liiilll crsl Jeuo Eigcnsdmrien. 

Nairh dicscn 3 nau|.lcrfordernissen eorge uiau dafiir: ^ 

1. Die Musik dcuilidi zu soben uud alio Zeiebcn niit Be- 
datbt zu lescn, uni ibneu rielilig folgcn au kilnncn. 

2. Slch selbal beuitlcilen zu leriieu ; natiiilith knnn man 
LierseinUiiblornur inBezug aurEinzelnheilen, und «ie man el- 
^vas gut Oder lesser macheu >ntisso u. s. w. weidon, da cs dem 
HBrer zuslebt, der eiseniru:lie Ricbter zu 6fin. Der Si-iel.,- >nns9 
allciJiugs aii'h belbst Ucmieu Icrncn, nber cr kann doch aiebt Ridi- 
(er in seiner eigcnon Saebc eeinl es geniigl uicbt dasa derSiile- 
ler mit sieU selbst zufiieden set, was «ebr luiufig dor Fall ist, 
Bondevn cr muss Ah Kenner beMedigen, cin uur durch grosso 
AnBlrengungen zu crwc.bendes Verdiuust! 

3. JedeStWiongkeit duzeln geaau zu zergliodern, bei dcra 
Vorbergebendrn xviedcr anzufangcn .mu es init diesor und dem 
Nnclifotgcnden in Verlindung zu Iiringcn. 

4. Jeden Tug "ci.igstons .^!ue Slim.Io ffir die Skalcn und 
nndere Elcmenlnr-Uebungen zn verweuden. 

5. Yom Blallo zu leseu, und zwa.' gcr.rlii<;lil dies nufzwe.er- 

lei Art: ■ , , , 

1) indcm uina bci jcder Schwierigkeit odor besondercm 

FingorsalzQ ankall, und eiuh bemiibl, ibn rieblig zu ncbmcn, 
iudeni man alio Zeichen g^'""" beobaclitct und flUe Febler 

ifcrbcsscrl; 

2) indem man obne Beriiik^idiligung diesw Diuge immer 

writer si-iell, und bloss die Augen, don Takl und das rasclic 
AH(las3oa ubcn will, unbekummerl ob allc Notcn win Hind, ja 



1" I,es pieds, 2" Le coqiS. 3° Lo violon. 4" L'anbel. 
5" Ua bras cl lea coudi's. 6" Los maiua ct les doigls. 7" Ln 
{etc. 8° L'onscmblo sans raldcur, 

JuBtcMflO, Mcsiiro, aiclteti. 

La jnslesnc, la memre cl la netleU- sont In base do lonio 

bonne e>iuculion, 

Lai" cboae i conKiderer dans la musiriuc, c'esl la jfHJ'CMe, 
ou In division cxnclo des inlerrallea, confonno au ajslome musi- 
cale geuiiralemcnt aJoiUd en Euroiie et (el quo Tapiirouve uae 

orgaiiisalion cultivfie. 

La 2''" est la mesure, on la division cxacio doa lemps, 
I'observation do cbarjuo valeur do nolo ou do cliarjuo eigne, dans 
un monvcment donn^. 

La 3="o est la «eWc/ff, qui consiste dans la icanitro d'arli- 
ruler loules Ics notes avec unn |.nrctc do son, une |.ro|.orlion, un 
^.luilibrc dans lo nK^canisrae tela qu'il u'y ait jamais dana I'cxe- 
culion la ntolndre equivoque ou la moindro coufusiun. ■ ' 

En tlfet la musiiiuo utant une combinaison do Bona, il faut 
r|iio cbacun do ccs sons aoit en rapjiort posilif avec na autre; 
c'est CO qui constiluo la jiidcsse. La rausiquo elant luule m.^- 
6urie, a rcxrciilion das rfScilatifs ct de quelqucs airs de mon- 
iagnes, on doit lui donner la regularity qui caraelt^rise charun 
do" ses' morceanx en suivaut exadumcul la mcswre. Eufin, poss^- 
dcrail-on au plua bant degr6 lea deux qualiliSa pr-icddentos, ai 
I'on n'nvrtit la faculld do tout bien arliculer pour lout fairo com- 
prendre, lea avanlagea do la jiislme ct Jc la msurc Bcraicut 
presiue nuls saus la ntllcti qui les met a ddeouvert, qui fail 
entrndro la nolo pure ct doviunt ninsi uu dea priuupos de la 
purelo du son. Quaud on s'cst assur^, autanl qu'il est posaibic, 
de cos troia glioses iliimenlairea , Iravaillees d'abord stSpariimcnt 
dans lo fflorccan qui so Irouvo il Ntude, il faul: 1" s'alladicr a 
Lien voir la muaique, a lire avec r^llexion toua lea signea aCu 
do les suivre scion leur vdrilablo sens. 2" Aiiprendro ii so juger; . 
savoir quand ct pour qnoUo cause il arrive do mal fairo; dierchcr 
comment on doit s'y prendre pour fairo bien ou fnire niieux. 
On no vcut parler id que dcs dOlaila sur lesqnils on pent fllro 
son propro jugc-, quanl \\ rensembic dn talent, I'arllsle doit lo 
Imsscr juger par lea aulrcs; il faut a la ^-^ril^ qu'il apprenno 
« so conmiiire, maia coniinenl pourrail-ii prouoncer dana sa proprO 
Ciiuse! en pareil caa, le jugemcnt no pout Piro que conditioanel, 
car 11 ne suHil pas d'Slro saliefait do sol, dioac assea commune, 
il faut aller au but el 8ai;sraiio aussi les connaisseurs , avaulagO 
bien rare! 3" Detnillcr cbaquc dinieulle, uno ii une; reprendre 
cnsuile d'un pen plus baul pour rondminer avec co qui la pre- 
tido cl CO qui la suit. 4" Duuner au molns uno hcuvo cbi.<iuo 
jour il la pratique do loiilea lea diflicnlt^a .SiBmenlaircs sur lea 
gammes dana lona lea tons, en suivanl la formule, S" DiidiilHer 
souvcnl, maia do deux maiiiiirca di lie rentes: 

1" en a'arrotant il diaquc diflicultii pour on trouvcr lo 
doigter, pour rcudrc cxadement lo vrai scua do cbaque indi- 
cation ou do clinqno eigne, pour coniger tout co qui cat dd- 
fcduenx; 2" en no s'arr^lant jamais, qucbiue fante quo I'on 
fasso, ct ne diercbaut qu'a donner ainsi do la vivadto aux 
jeux, n fairo marcher lo morceau, 4 saisir vivcmont, a sa 
reirouver avec ialelligence , et ii suivre k mcsurc en lixjiQ' 

law. 
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oil man bIo lihciliflupt alio S[)icll. — Dieso Art i&l dio einzit^e, 
liurcli (lio nirtn gul vom Itlallo leseii lerot, iiml Cfl gRwfihrt 
vielcn Vorllieil, wcun man sidi diibei Ton Jcmandem begleilcn 
llsst, der niilhigunfiilla dttS Eilcn verliinderl. 

6. We man nm bcslon die Scliwierigltcitcn uberwinden 
lerni, icigt der Artikcl: „Dio Art zu lihun/' Indem mnn nun 
iliu.Mitltl, ilercn man sicli frillitr bcdiciilc, mit den jcfat dargcbo- 
ieiicn \erf-lolcIil, werdcn ille Lelzlcren deslo fasalichcr sein, weil 
die ricLlJEe Einsiclit der Vorsdinft bcim(s Torausgegar.^cn war. 



eon aflenllon Bur cliaqac T" tmpg, dnt-on so borncr a no 
fairc quo la note qni le frnppc- CcUe sccondo raaniero est la 
seulc ijul puisse reniJre lectcur; ello sera pral^|uOe avoc plus 
do snccbfl SI I'on dediiffro ftTCC nn nccompngnnlour fini pnlssc, 
par son aplomb, BOnir cn mCmo Icmpa dc guide. 
0" ClitrLiier comment on pent vcnir a bout dc surmonlcr uno 
dilTicuKc'; nprta avoir essayd par divers moj-ens, on aura ropoiiifl 
ft la tabic dca matierca par orJre iapiiabaii|uc pour Irourer I'ar- 
ticlc qui Irallc dc Vobjet dii Iravail; comparant alors les moyenn 
donl on s'cal sorr! avec ceux qui aont oflerta, ccs dcrnicra scronl 
d'j\uiant micQX saisis quo rinlclliat^uct? aura (-ii au dcvant dii 
priiccplc. 



DiL- Wiikung des Taktcs isl dann am fublbarsfen, wcnn er 
olino Iiesondere meclianiacho Hiilfc angegcben. wird. Alles was die 
Jiasaerliclicn Mitlel zu bemiirkbar roaclit, stkaJot und ycrnicblct 

den Zanbcn 

Nur derLeliror nnd Orckcgler-Dlreklor mussen den Takl an- 

gebenj der Ersto nm den Stliuler, wenn er fekit, darin zu cr- 
Iiiilten, (lerLclzlere nm dcr ganzcn Masse aplomb zu gtben, doeh 
Tcrmcldo er dna lautc Anschlagen, wie iiborliaupt alio GchcrJcn. 
Ein cinziger AVink muss genugun das Orcliestcr in den Takt zu 
bringon, wean es scliwankt, — 

Wcr da glaubt, dasa or eich niilzc ivenn er niit dem Fnsse 
oiler sonsl wio sieh eclbsl den Takt keim Sidelen an-iebi, der 
irrt; das Spiel verlicrt dabci nnr an Lciekligkelt und wird nidit 
BollcD sleif. Man gebe sidi den Tiikt nur in GeJanken mi, und 
zwar bci miLssigcm Tempo .feJcs Viertcl. Bei sehr raaehcm da- 
gegen geniigt ca, den orstcn Anscllag cinca jedcn Taklca zu 

ill hi en. 

Dei bingsamcn Tempo zaMc man in Acblein und (rage dieg 

auf die ubrigen Nolenwerllic iibcr, d. h, dasa ein Sdikig ala auf 

eine Achlelnote, zwei als auf dne Vierlolnole, drei a!s auf eino 

YieiLtlooto rait Tunkt und vicr als auf cine ludlie Note fulleud 

godaekt ^\ciden u. a. w., wobei miin "nur die Noten und dcrcn Be- 

zeitbuungen zu bcmerken braurbt, okno dass man nolliig lal achl 

Aiklel be! dem vier Vierlcllakt und ecclia Acblcl bci dem drei 

Yiertcltakt zu z^blen. 

Hat man sitb an die.c Weise inncrlich zu z-iblen gcwOknl, 
60 wlrd man selbst bei den verwickellalen Tukleiuthciluugeu nlcbl 
in Yei'legcnliciL kommcn. 

|lic ^rt ^fn ttalit 3U ntathircn, 
Es gicbt jedocbFiille wo dcrComponisl ein bcsondcrea Mar- 
kiren eiflielner Taktlleilo Torgescknebcn Imt, wio in folgondcm 
Beispiel; und diea gesckieht mitlelsl cines IciscnDruckea mit dem 
Bogen *)■ (Sielic Scile 276 AO 

PflS ^li'lnmum, (Dct SuKUutffi'r.) 
Das Metronom dicnl dazu dlo von dem Autor bezeiclmete 
Bcsvrguug zu veiwirkliehcn , und den Spieler in den Stand zu 
Ecizcn, das Stiiek gcnau naeh dem Willcn desComponiaten z\x spielen, 

•) Es bdast bier „lc1cbler Druck dcs Bogens" (I^ero saccode) 

(h^mil diis ^eljrimchte Zciehen :r:> nicht niis?svcr5limdi.'n und so Uo- 
bovtteibung vcnmedeu wcrde, Ea soil nur deu Bb^lluuua dcsTonilUdi^s 

fQhlbar muchcQ* 

S, 



c n r o. 

La mesurc no conlribuc jamais plna a VelFet tino lorsquc 
lo ressort qui lu! donno Hmpulaion est Inapftrcu. Tout cc qni 
met Irop cn Evidence lo m^canlsmo, uuit k rilluslon ct d(;truit 

rcncbuulemenld 

Lc proresseur ct Ic chef d'orchcslrc doircnt sculs baltro In 

meaure, Tun pour la rappeler do Icmpa en tempa a TiileTO qui 
vient A la ntfgligcr, Vautrc pour donner raplonib nux masses 
nu'il diiigo. Co dernier la marquera Bans bmil, lo gcatc doit 
sulTirCj.et si rortbcslro tkaucelc, ua soul coup, frappd a propog 
dcvra eulfirc do mi'mo pour ri^labllr l*apIomb, Quant k cclui r|ui 
bat la meauro pour son propre compte, il so Irompo cn crojnnt 
aiusi Itt reglcr, landia quo, sans s'ea apporcevoir, il prcasc oti 
rallenlit lo mouvement, II est done indispcnaablc do s'babitucr 
il baltro la mesuro mcntalemenlt Si pea quo I'on fassc do mou- 
Ycraenl pour la marquer nveo lo piod on lo violon Ic jeu so rai- 
dit ct nerd la facilit*^ qui cn est nn dos prinripaux agrC-menB. 

Pour alloc cn mesurjO dana lea mouvcmcna moderes: I'* U 
faut sentir meufaU^ment la pulsation dc cbaquo lempa; 2" dans 
les mouvcmcns tr£s vifa, U faut sentir simplemcnt uno pulsation 
k cliaquo mesuro, ot conscrver, dana les divers mouvemcns, lo 
ficutiracnt des pul'^ations, pendant louto la dur^n du morccaut 
3« dans leg mouvemcns tents il faut prendre la crocko pour dl- 
viseurj compter nientalemcnl celtc croclio sur diaquo yalenr do 
notes, c'est-k-dire, sentir unc pulsation aur uno crochc, rleu^ snr 
une noire, frois eur une noire poinliSe, quatre aur une blancbc &, 
n'ayant ainai dganl qu'ii cknque note on k cliaqno signc, sans 
s*cmbarraascr do compter jusqn'k 8 crocbea pour lea morcoaux k 
4 temps ou jusqu'i G pour coax ii 3 temps, Quand on ec sera 
rendu CO mojen familicr, on no ponrra plus gu^res so Iromper, 
mfimo cn ddchiffrant les valcurs les plus compliqufics, 

niAniero de lunniucr la niceiirc. 

Si Ton doit, bormis les deux cas dont nous Tenons de par- 
lor, e'abstcnir de baltro la memTe^ il est dea morcoaux oft Tau- 
teur a vouln qu'on la fit sentir ct qu'on cn marquAt lus temps 
fivec Taixkct par uno Ii?gerc saccadc *) en voici dea cxemples: 

Vido pag. 276 A. 

Tfl e t r u II o 111 e. 

Admirable instrument, liorlogo do la mnsiquo, cLronomMro 



•) On dii; uno Icg^re aaccado afin devitcr que co si*;nc 
Bolt mal saisl ct nc mene i Tcxageratlon; il indique ici unc intention 

cl lo Benlimiiut du rhylbmo que Ton doit donner au morccau, 
1940. 73 * 
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El T^rstoTil stch TOO Belbst, Jnsa hlcr nitlit von elunm pr- I ppiTorlmnn*? fjiir, en fivanl ?i jnmnis le mouvement donno ji^r 



<1ant[ai;beu Foigeo lies Mdronoius die Rede isl, und dass dfis G*;-^ 
fiihl gefcssifit uei'dcn fiolj; die f*onrtuH An^;ibe d*'3 Zt'ilmansftC8 
erliiitzl jcdocli vor manchem Irrlhum, nnd nuch id dteser Ruik- 
■idii Ut Ja3 MelrofiQin von grosscm Nufzcii, 

Es iat dieDtislimmauff dcs Mclronoms der innsiknlisdjen Au9- 
fiihrung citicn bi'Sliitiuituu CliaraKtor zn gthcn luul iliu zn rr- 
Iialfcn, dii die Bczciclinun^ durili VVurler immcr clwas Upliestimin- 
1C5 haboa wtid. Jcdurh mass man diu Dcuej^img, i\cluliu dnrdi 
diosen oder jeiicn Grnd dcs Mr(ronom angcdcurct ^vird, mir Ms 
£en Aasgangspnoht liclmrlilen, wrlilier den CJiaraklcr des Mn^^ik- 
Gliickcs bosliiumt und fiir deu Gijid dei- Uunegun-^ enUdiiiidend 
ist, kcmcswegcfl alier ah ob Zetchen^ dass in diescr Hftwrgnnf^- 
elrcDfif TCrlmrrt werden nius»c. Die Gcsaminthuil dcs S^mh soil 
eich diescr mathoiiiafliisclicn Rc^cljiiussi^kcit wuhl nuJtcrn, jcdocJi 
niilit sireng airh ihr uniiTWcrfen, Das Hcrz, desaen Bowrgiingon 
eelbst in seiner OeRlilndigkcil eo ycrscJiieden sind, hIcIiI in Wider- 
epnidi iiiit Gd'iilillo^i^ki^il; d^is Aplouilt im Sj^k'Jj eiuc ¥o]gc dcs 
Willens und dcr Gemi'itlifibowegung, frti ivifi diose sogar in der 
Bcfldi rank ling, darf nldil von CLac-m iiimserlidjen GegcnstiLnduab- 
bdngig seiDj der den Gang liL^rniui^nj oiue Sii^ifln'il, lifjeiljanjit 
ctacD Chnrakler von Zwang bcrbetfiibren wurdc, ueldier unrer- 
tifiglich mil dein Frineip eein \\(i(de. 

Man bcdieno sidi also des IVTetronams nur nni di^n durdi dun 
Com p on IB lea beabsidiliglen Inipuls keunen 211 Icrnen. 

!\lit iXulicn knuii man den Melronom an\^citdoa, urn die 

grosste SidLCrlieil nnd Re^rluiassigkeit im Vortrage zn cdangen, 
indum man Anfangs lang^iam, daiauf in dur ^esleigcrlerRowcgung 
dcs Mclrouoms spiclt; man folgo den Sdtlagcn dt-ssdben wabietid 
des ganzcn Mnniksfnckes (desscn Ausdruek namlidi die gb-irbc 
RcwcguDg gcslnltel), und wicdcrbole darauf das Musikbtiidc okuo 
Mcljouoiu. 

Vm Uti eftlitUlii tna 1(vbtit iu nUx^Uxn. 

Man itbo jcnc Slucku Im Siebeu die man in Conzerten sIg- 
hend, nod jeuo eilzcnd die man bci weniger zalilnuchon Vcrsamm- 
laog im Silzcn spicU. Jcde dieaor beiden Slelhingcn erfurdert 
cine bcBondcro Angcwukunug. 



Dcr IJogen 1st freicr wenn man filclii, andi pllegt man So- 
los immer slchcnd tu fiplelcn, weil dicsc dio EnlwIckeTttng aller 
MiUcl crfordern. Im Sitzcn ist man lucJir gcbindert, und cs ist 
boGondera wichlig bei QiiarU^tlcn einen eiwa 5 — 6 Zoll biiliercu 
SluM *) nis gcwtibnlidi zu nehmcn; der Bogen gc^vinnt dabi'i, 
besondera fur Doppelgrifle, an FreiheiL Audi vcnnlndcrt ein 
kleiner Fusssdiemme! , Tornebnilidi den Ordiesler-S;>ieIerii, dio 
AnslrcDgoBg, besonderg wenn der linkeFuss hoKcr als der rcchlo 
Bleht. (Sicko Tnfel I, Fig. 6, 7.) 

Doa unterc Ende desPullos anf dem dioNolen liegen, muss 
lA ier Uohu derHerzgrube scin, man mogo ellzend odcr sleheud 



•) Elwa 21 bis 22 ZoW bocb, vom Fussboden au9 g«rcdincr. (Sjeha 
Taf. I, Fig. 00 



rimpulston du gf^nie, cu Tail ontendie Jet4 divisions aveo UNt> 
i^galilt! parfaile tenant A une des grandt^s lois de la nature I re- 
gnlalcnr sublime, €oum!» tontefois a Mnlidligcncc et au ecnliment 
qui savcnt lo suivre ou a'eu ut^artcr A propual 

Kniploi iliri l■u'i^otnL^ 

Le mS/jorwmej est deslinij a donner a l'ex<?culion un ca- 
laclL-re puailif qu'ellc ne pouvait avoir, ou du muina tonserver, 
dan?( le vague des mouvcmena indltjues par des mots f[ui n'^lait-ut 
plus en rapporl avec elle. Ccjiendant on ne doit considerer Eo 
muuveraent, man|ue a lei degrt^ du mr'tti-onoiucj f^ue comme le 
point dc dispart qui di^lermine lo earaelerc et decide TlmpnlMion 
a doDDcr au morceau, mais uon commo un sif^no do Tobligalion 
oh Ton serait de continucr co mouvtmcnt nvec une rigueur ab- 
solue. L'aplomb doit approclicr de cetle regnlanf^ malbtJrantique, 
maia il no doit pas Tegaler. Lo coeur, dent les mouvemcas sout 
Bi varies memo dana leur Constance, ne saurait Atre en liarmonie 
nrec rinsenaibililt^; I'aplomb, cet elTet de la rolontd et du mou-> 
vcmtnt do Tame, libro commo die dans sa mptivild, ne pent Uc- 
pendre d'un objel matL^el qui donnerait it aa mardic une con- 
trainte, nno raideur inflexible et, ponr alnsi dJre, un caraclore 
de fatalit'S ineompafiblu avec son prindpe. 

On no se servira done, en general, da mfitronomo quo pour 
connailre la premitjo impulsion donniie par Tauleuft 

Mala on pourra Vemplojcr avec ulilili^ pour donner an jeu 
lo plus d*aplomb ct de rtgulanid possible dans lea traits, eu Ic.s 
delaillant dabujd lentcmcnl, et Ics faisant cnsuilo dans un luou-- 
veinent ^cv^Ur6 da mdtronomc; on suivra aes bnltemens pendant 
lout un morceau dont Texprcssion permet jusqu'au bout IVgHlile 
do mouvemeutj el Ten jouera iramOdiatemtnl apres lememeinor-' 
ceau sans mt^trouome. 

+ 

IVfoyeuH «lo fncllUer lo tritvnll* 

Travaillcr dcbonl lea dtudcs el lea morccnux qui se jonont 
ordinaii-cinent debant dans leg conccrta. Travaiilcr assis r;ux 
quo Ton joue aasig dans lea r<?anions moias nombrcuses. Cea 
deux poairiouH difH-rentea exigent dc Hiabitude ponr diarnnc d'ellea. 

Lo mouvoment do Tardiet eat plus libre quand on est de- 
bout; aussi cst-ce debout i|nc Ton a conlume do jouer les solog 
qui demandcnt Ic dt^veloppement do tona lea mo^cna dana ua 
grand local. Maia la position de eelui qui jouc asaia, commu I'exigo 
I'inlimitd du quatuor, eat triis guuanfe el dt^favorable, si Ton 11*11 
soin do rcmi^diur ix cfa ineonvtlniens en njant un siege plus 
<5levi^», de 5 a C pouccs, que ceux dont on so sort ordinairement '-^^y 
on en aentirn aussrtfH I'avantago pour lea mouvemeng du braa 
droit qui sonl llbres alors, tandis qu'ils aont fort geu^s surtout 
dans lea doubles crodics, loraquo Ton est assis baa. Un niardie- 
piod (do lr«8 pen d'eldvation) dcvicnl nt^ccssftirc avec un si^go 
eleve: lea violona d'ortheatre, dont Ja fatigue est tr6a souvent 
excessivcj trouveront un grand soulagcment a bo sci-vir d'un mardie- 
pied boaucoup plus liaut ponr le pied ganclio quo pour lo pied 
droit. (Vojcz PI. I, Fig. ct 7.) 

Lo bag du pnpitro, sur lequel la musltjue est postfc, doi 
£iro it la hauteur du creox do Tcstomack, soil quo Ton jouo assia 



*) Knviron de 31 i 32 ponces d'elevallon, dopuis lo plandicr. (Voy. 

I PM, Fig. e.) 

S. 1940. 
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^pkkii und dflsPult muss, wrnn mmi sfo),l, tlwa 18 Zoll vom 
SiJkkr entfcnt filej.en, Dica Bind imcrk;»nn(e Hegeln, dass der 
SjJieler ticn Ko|>f ^tder ^u IilIjcd, uudi lu senkexi braucH, uod 
tixie i^cJHioe Sidlun- brliJill.n hinn. 

Qunrtell.PuKu djc auf eiuem TisuJie von 3} Fusa Litnge and 
ungeiTiiT 2 Fusa, 4 Zol] Iloh. sMr^i, «ind iur die Si^iulnakn 
I" so Una uchr zw^vkmiisHiir^ als sic ski] ;tuf ditsc Wcisc g^^Kcn- 
eeiir- J^uillldi luiren und so niauchi-a ins Ohr Jlustcrn konacn, 
was Dei diestr CftKun^^ roii Musik liiidist uklitlg isL (S. TaC- L 
I'^ig. 8.) 

Urn Pine sililri-hic Rirhlun;^ dcs Bo^ena htAmSUzen zii vcr- 
ineidun, weJi man djiljei den llaU lier VioUnw tin weni^ ;£n sen- 
kon gcafiUil^t wnd, Jese man den lieilen Ailikd von dcnPrinL-i- 
piun dts Medianjamu3 rctkt genau natk. 



Vtfii b« trim iiffcHiiidjfn ^un«Un uSibiacn Dprbrrntuinj, 
Die besle Vorbereitung: um i^m^nllkb zu pi>ielen sind die 
Tomngf»gflngDn<*n tniindlirhm Hiudicu, dunn nur jalirclan^er FJeisa 
b*?ntjnf^t dtfn Kijosllcr Jiiirzu^ keineswcgs luoiiicnlanes BejinilRn, 



Nai'lLsMem aeblc man JarHuf: 



1) Violine und Boj^^en gpiiau 2U untersudion. Die VioJino 
muss ftinige Tage ziiTor gut liozn^-cn Merdeii, damit man der Sai- 
(en govM'ag sej. Die lio^euJuiHre diirfen wcdcr ab;,'eafUzl norh gam 
ni^ii fiPin. Fiir den lelzlrrcn Fall gentigt es cinigo Stunden zu 
*i>ieb'n, um den Uaaren die Urtuheil zu bcnohmon, 

2j Vor durn Auflrelen zirmliih lan-^c zu eiik-Ipn, d:imit die 
FJoger gesubnieidig und die rceble HanJ dvn Bogeu in der Ge- 
walt kabe, nm beslen ist t-s in cjucin iseajgLT aonoren Lovalo 

in tibeu. 



3) Mekrerejnak^ liinfer tinander mlt grussler Anfmerksamkeil 
d«.s, Wim man \oilragen will, zu spitlen. Es isl noihwendr^^, das9 
di-r yiiielir seine Gedaoken gesaminelt kabe, und sick von der 
vorzulrag-enden Coinposilion inn% durdidnngen iasse, 

4} Es js( gut Hcnn dur Solospkler einigu Zeil vor ilcm 
AuHreleu iju OitheMer mtlspieh, nm sicli und gein Jnsliumunt an 
die T-mi.eralui- dea Saaks zu gi^wlilmcn. OliuD dicse Vor.sidit 
wirkl die Wiirrae auf bcide aokr nadilbdllg, 

5) Bern Ortkester ciuen gewtssen Sdiwung zu geben, iodem 
man sclbsl das TuKi milspieh. Man lioic tiuige Taklo vor dem 
Schluiise dcsselben auf. 

6) Nur dann ausuendig zu ^piclen, wenn man gauz sidicr 
nnd gewoliDt ist vor dcm Fubb'tcum nufzufrclGn. 

Eh ist alkidiugs fickua aunrelend sick der momenlanen Begels- 
icrung Iiinzugcbcn> und der Kausltcr suheinl, wonn er auswpmlig 
8i>icU, in iinproviaircn. Die giringslo SloniugmiiHitc abur diesen 
Eiudruck sdiWaelicn, weslialb es bcsonders uutiiig wird, da&s der 
Spieler seln SluVk so zu sfigcn melir in den Flagcju ala im Kopfe 
babe, um tuit der MeiJjanik nitki in Conllld 7a geralhen. Hicrdunk 
Ualllot, Karl du Violoa, pj, /iua/i Ui> Vioi\n\Ma. S. 
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ou dt'liout, cl pour tului qui cat debout, io pupitre se mel h en- 
viron 18 [joutca (Ic liihiiince. Ces mcsurea Bonl (liilorininteH pour 
(lue I'ex^cuUnt d'hiI point a lever ni k Imisscr la lc(e en lisant 
la inusiijiie, et [lour <|u'il conserve uuo LcHo atlilude. Lorsque 
les laics dc pLi|iilrcs d'un tjualuor soiil posi/iiB, nou sur les urcJa 
liiia puiiilrcs, inuis sar une Inble de picds J do Jongiieur el il'en- 
viroii 2 iiii'Js 4 pouces dV-it-v/ilion, il s'elalilil un rappoit plus 
direct enlro les exdculiins ijui ne eaurnicnl Ciro (rop nijiiirodiea 
lea uiis des aulrea pour co genre do musiqne oil ila doivcnl, pour 
AJnsi dlrOj s'enlenilro ii dcmi mol, et bo dire cjueltjuefois tnnt de 
dioscs i. I'oreillo. (Voyci PI. I, Fig. 8.) 

Pour ivilcr dc docoer unc mauniise direction 'a I'nrcliol ctt 
j'onanl assis, posidon .[ui oblige a baisser un pcu Io mndio du 
violon, il ne faudrd pus negliger du consuller tarlicle 4. rfe* 
priitcipet du mccanhmc. 



rrtiimrntlon iivceunlre iioiir Joucp cii iHiblle. 

Ln meilleiirc jir^piiralion, pnur jouer en public, est dans 
de bonnes <-lude8 nnlecedcnles; ce n'csl pas le Iravail du moment 
qui doit bien disposer rarlisto ii bo fairo entendre, c'cal \n tra- 
vail des aDDiics. 

Quant il la preparation nkeBSHirc pour le jour oft I'on doil 
jouer devant uiie nssciubtic imposanle, cllc conaisto en plusleura 
■clioses doni aucuno ne iieut fire n<-sIrg.5o irapunf-menl; voiei les 
j.lus essenlielJcs: 1° Examen du violon et dc I'nrchet: Io violon 
doil avoir ^Ii! monlu avti; soiii ]idu do jours avanl, pour que I'on 
ait en le temps de s'assurer do la justesse et do In bonlii dea 
cordts. L'archet no doit avoir ni des crins us6s, i,al ae easscnt 
Wqueminent el ne prcnnent plus sur la eorde, ni dea erine neufa 
rjui onl un pen de rudesse: quelques heures d'exercicc suffiscnt 
pour .jue ces derniers aicnl la quaiili- convcnablc au son. 2" Joncr 
Bssez loDglemps pour quo les doigts soJenl blen assouplis el pour 
que l-arcUct soit »ur la corde, expression technique, voulanl diro 
que, par i'effet d'un exercicc suffisaul, Io bras a prig nsscz d'em- 
pirc^sur la corde pour Tallaquer nvec aulant do force ou do U~ 
gtrel.:, avcc autant do rclenuo ou dc TivaciliS que I'ex^culfon 
I'exige. S'exerecr en conseqio-nue ii j.letn jeu, dans un endroil 
qui u'ail point de rtSsonnance. 3° Jouer plusieura fois de suite 
seul, sans dislraciion, co quo I'on doit cx6cutor Io ni6me jour: 
le recueillcuiDnt est n.'cessnire pour so p^n<5(rer profondemeat do 
CO que I'on doit exprimer nveo la plus cnliero conviction. 4o H 
est avanliigenx dc so joiudrc aux sjmph on isles quelquo tema 
avant le »o/o pour que I'instrument el ceJui qui e'en aert nieal 
le lenipa de ae fairo ii U icmitoraluro do la salle. Sans cello 
pri-caiilion, la chalenr agil sur I'un el sur I'nulre d'une maniSro 
tris dcfavorable. 5- Donner i'61«, h l'or,.hestrc en jonaut dana 
le 1« tulli; cesser quelques mesures avant Io so/o qui ae d^Iacho 
niieux sur le premier pinn, par IVffct do cc silence. 6- No jouer 
par coeur quo si I'on est bien silr do sa in^raoirc, cl que si Ton 
a conlracl^ depuis longleiups I'babilude do paraitro en public. 
II est beau do ae presenter ninsi avcc (ous les debors do 
I'inspiralion, il semblo quo Io virluoso ait plus do pouvoir sur lea 
audileurs en paraissanl lellemeul ptiuelriS de co qu'il va dire quo 
rien de mal^ricl ne foil n^ccaaairc pour Io lui rappeler; mais 
quelques iuconvifniens Ijalancent do si precioux avantages. Le 
premier, est do laisser aioins do lalilude u I'exuculiint pour varier 
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enletHit illo Oofuhr, dnss ilem Mcdianiamua imhr GrttHll riti^f- 
Wtuinl wir.1 ala iUui t^i'ljiilirt, \\oi\iin-\i er vcHyikt \\-!nlm luitmli! 
guliiolcniitwolletiHlutt zu grliorrlien, wciiii die Bigcislernng ikin 
Sjiicler elwas UnerwarlcltH ciiigtfl»cn solllc, 

Ein anJcrcr Niulithcil inl, i]«ss iHHii sich uiH wt^nii^n HiiIid sei- 
nom CofiiLlu filirrlfiHs^^n iini! Ifcliic^ imi»rovisirle Ziis;i(zc wngcn (Inif, 
dn rann Gcnjir liiuft w]i von ilcr K^jiintmia im vtxiUtrtmi \mi\ 



( 



rerUcdncr Unnn sicli sr1I»sI vcrlicsscrn ; tier gesiliiiklo Iiii- 
Vrovisnlor knnii k-itlil clnon iinJcrn Ci'iliinkcii fnssi-n, wcnu ilim 
ciuer vitIoich gehl, der Sclmusiiicli-r lial dni Soiidciii' zur niilfe, 
or knnit sellisl ofl game Slellen ftuslaast'D, oliiic dii) Hcciic zii 
Biaren. Abcr dur Solosiiiclcr, weun cr nuswtfinlig imd mil Ile- 
gU'iiuug dcs OnlieslcrB sii'""- ''"'I' ^''^'^ '"" Rcioein Trxle iiidit 
enircrncD, wenn cr nielit tlwn der Ilflrinonio di-'i' Upylnlimg' "!nl- 
siirctliciid, iiiipio^isiren will. 

Dicso ADJciLliingpn sollen Hmn dicnPii, diiH Crfilhrliirlio dea 
Answcndigsiii ulcus In Cuin:uili;n zii zeiacii, Monn injin nii'iil sfi- 

ncr SiU'Iic gnnz gcwias iwl. 

Gnnz nndcrs ist ea wcnn mnn oliue Iliigltfiliing hjiIl-Ii. Man 
Itanu dutch Talout uud Sludimu diiliin gdaiigun zu iiiiiirovisircn 
uni] iilic difses rcclil selir, da diulnrtli das Gednrlitniss, dieso so 
koalLiire Ciil.B der Nfllnr, gcscliiirfl ivird. Oline CcdiiclilniBB ist 
kein ForlsvIiriU ra.iglldi. Itio WiNscnadmft isl, so 7m Mgcn, d«8 
fipdiiHiliiiss dtr GpnONilioni-B, sie gclil niir irnf diiR GphIh fiber, 
una grliiirt mir dom an, wcl.l.cs bie zu berfiiliuin vcrsieht. 

(Muie de Cliiisl'^nnjO 

Eincr dcr wltliligslcn riinldo isl die WiiM dca liorzulriigcn- 

Jcn Sliitkes. 

Die Erfiilirung lelirl iVm Tiilmfo nm bcBlen, wdi-lie Saclion 

sfinpr luillvldnnlimi uml dem Publicum nm nicisl<!ii zusagcn, das 
In dur T iirtt eich fast liigliih iiiidnl, jcdorh immcr durelulHS walirc 
fidiunc iind Gufiihlvolle genilivl iind bi'HCgt winl. 

Einc nndcro Art Ton VorlicrEiliing isl fiir Jenc niilliig, die 
niclitulinefiuiguAtigslodcrDewcsung vor dem Pid.likum, als ill- 
rem Richler, crsclieint^n kiinncn, mid ilic desliiilli ciner Anfrcgnng 
ilirer Geistcsfilbigkciten bediira'ti. Es ist dies dio nior.ilisdie. 
D*s rubllkiim bi-filfbl aus Leulen, dii> ilu^i's gk'lrlisiillig, H'cils 
Bircng, nach niibning selir lusturu, slcts fubig eind, bingenssen 
en worden, jedod. nie sidi iiber die AVidnlicit des An^d.udts 

liiusdiL'ii iassoD. 

Der Kiinsllcr der Herr der Medinaik isl, mfige skh begei- 
slem durdi dns wabre Grosso uud ydiinie. Er denku nn IIh- 
l-lin^l, or boweint) eiiie Enndico, cr bewumlcro ejnen AugusI, er 
fiibk- mil I.eonidns, cr Ibeilo deu EnlbouslaBmilS Joad'ti (Taim..) 
UDd cr wild bcgdslcrl ivonlou! Dann Iretc er Tor das VHlilikum, 
uDd „aiu!ero Aiigni uevde.i ilim biild die Tbriinen z.urutkgebcn, 
die cr vergossen but." 



ses moiTeniiJC, e*esl-a-<lire pour en diang.^r soiivenl, mfmc lors- 
.[.i-il les n rompusfs, allendu fiu'il "c I'l-nt rle.iucr l.i moladrn 
liehilaiion, el im'iin r'i|ierloiru eti'ndu fixigcMiil imc ties graiulo 
itiL-moire. T.c second inconvenient csl d'oliligcr Ii un IrnTail id- 
Icineiit Tf[\iU! siir Ics mfmes worfcaux <iuc I'on iiuIkso, iio"'' 
aiusi diro, s'en rrimscr mir la iiKimoirc des dotgla, j'liilot s""' 
sitr celle do la i»ena^O, cc qui donneniit nu mijcftnismc pins d\-iii- 
[lirc i|ii'il nc lui en faol laisaor, cl lui iK^rmeltrait du coiiiiiu.nd-r 
nu lieu d'oIiOir lorsque Vitispiralion yorlurait ii faire <]ud-|ue elios.) 
il-innl(endn. I-e Iroisiime est dc uuire i ecs I^gcrs diiiiign«>Nis 
iniprovisiSs, ii ces dlans dc I'Amc que Ton ris-iue d-autaiil mol.is 
aloiH, .|u'c I'on est relcnu par I'apprelicnsion de se aouslrairo Ji 
I'ncfompagncment, cl do se perdre en so liviaiil a loule In dia- 

lenr do I'cx'U-ulion. 

L'oralcnr pr-iil 80 reprendrc, rimprovisal.iir babilo Ironve lo 
mojen de rcmplacer nnu idiiu par mie aiitre lors<iiie cclle doiil 
il avail aunonee lo d<5vdo|iiinmpnl vieal h lui ^diiipper: I'lietcnr 
•lui rcBle i-onrl. pent filro BOuIH^j on pcut oinellio dca passages 
onlicrH sana Iruublcr In seine; iiiaia lo violou solo, jouant de me- 
moire cl necoinpngn^ d-iio ordioalro, no pout s'^rnrlcr du Irxlo 
sans a> fire prepara on s'il n'improvisc aur I'harmonie m.-.uo 
Jea iiccompasnemcns. Cea obscrvalioiia lemlnnt ii fairc senlir lo 
danger do joucr de mdmoire, n moins iiiio i'on ne fioU silr de no 
jamais la Irouver on dtilaut, ce qui ne delrnirait point encore 
I'eJi'et des inconviJnicna que nona nvons signaI(-3. Mina ees in- 
conveniens dispiiiaissenl lorsque I'on joue sans m-eomiiagneii.ens: 
«vcc uue boDUO orgaeiaatiunol do riiabilude on pent devenir 
iiuprovisaleur, cl ii plus forle ralsnn siiiipl^er Ii quel<ia'inex«cti- 
lude on .|iie!qu'absence do nieiuolrE. Au surplus, on nu saurail 
Irop culiivor la memoire, eo inerveillcux don do la nature, mr ii 
,10 saurail y avoir do progres sans clle, et In science n'cst quo 
la mtSmoire des generations; lu^ia, ccUe ctpice dc trc-sor (In 
science ) Jie ]>fiw cl u'apparlieiti qa'au gc«/c qui sail le 
grottir. {Mmc do Cliaslenny.) 

1.0 \mai lo plus imporlant, suivanl nous, cat lo dioix des 
morccaux; ['experience pout Bculo idairer I'arlialo aur co qui 
eonvicnt le niicux h son genre do laleul, et Burlont a un audi- 
loiro qui diango, a la vi'rile, diaque jour, mais dont la sensibl- 
lilo csl repcndanl, tuujours la memo et lonjonra omuo par lo 

vrai beau. 

Uno nuiro cspeco de preparation csl bien souvenl necos- 

snire i telui qui no pent so produire en public sans uno Iri's 
Tivc emotion et qui a bcsoiu d'exaltalion poor parailrc dovai.t 
des jngea indiffirena ou sevL'res, nvides do sonsulions, loujoura 
Rusceplibles d'enlraJuement, mais nuxqucUes on ne pent donuer 
lo dinngo sur la viirilo d'oxpressiou. 

L'arliste, posaedant d'aillcurs asscz dc inojens mat^riols, rc- 
nionl il In source du talout, II tR 80 p^aelrer do lout ce qu'il J 
a de beau ol de grand dans Ions los genres: il conlcuiple un 
H;il.]iai'l, il plcuie uno Euridiec, il admire un Auguste, il sjm- 
palbise nveo un L^onidaa, ronlhousiaBme B-ompiue do lui aveu 
uu Joad (Talma), il csl inspir^ . . qu'il parnisse alors!.. et 
tfautres yciix lui rcmlront bicitttil les plenrt (ju'tl aura ver»c». 



tHic nmn fid) ftcHtn miiscf wmx iiinii fid) Ijlic'-" Ins""- 
Mnn knnn sieh nuf z>veicrlei Arlen tlollen, und zivac .lass 



nianlJ-rL-M ilc w plaocp |io«p hc Tnlre cntcnilrc, 

II J il deux mnnicrC3 dc so placer pour jouer en (lublio: 



S. J<J4(). 
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tnnii rnhveiTer <lic Vlolinc bo ra-IUuf, (l;»fi9 Jns Piihlikiiin ilie S«i- 
ten sIcLt, woboi dcr Ton dirorl ninli Allen Tln;n*'a <U'9 Snales 
gHjI, olIcv dass mha, \ias ilits miitirlLcltsIu isL, skh dem TuMi- 
liHfn gcnideiilier eti^llt. 

Die erstD Art hflt dns Unangcnchnit;^ djisa dvr Sjiicler cicin 
Diri^'cuteo dc^a Uiii^kcn ilrcht, und &o ilii: KiiilK^il zffisi-hen ihiu 
un*l der Ilegleilun^ Jiridol, wiilirend allLTdings bei dicaer Stelluny 
nidjis voin Tone verlorcn gtht. 

Die 2wnlc Art srlioint ims ilamm Torzilglirlior, well sie nn- 
(ili-IitlLcr unil nuifljtniligL-i- ist. l]ciiode( sidi das Onhustcr untrn 
iiii Tlu'jitor, BO dftsa d('r Solos[ML'K^r allcin naf diT Bfilioc HleLl, 
so hi dies in Ilpztijiraur dii; Jl^gkilung von lielem Vorlhcile. Der 
Sjiiclt^r fiilll daan den Ziiftorcrn ho Id die Au^^on, diisa nidilin 
von der Fi-iiilicit scincs Spieles dcnstllipn \erIurCD golit, nnd 
tr wild tins Pulitikum fusscln, wena er iibti^ens dazu l»efii- 

Jiii;i isL 

Bci En^cniMi'-Stiukcn lal «fl jodocli gut wcnn die crsle Vio- 
linu so gi-s(i-]|i jtii, da»3 man bic bi8 aur jedu Eia^ulNliuit gcnau 

Bi-im Quarlt^Ue i»l ca diJier IjcsODders nulliig, dflsa die gros- 

.sere JVIi-nge dt-r ZuliGnr .siih nuf der ri'thlen SeJlo des crsttu 

VidliiiiMcii imd Nteiiiftud links oder kinter )km liojindc. Dicso 

Slelluug jst uncikUiBlJrk fiir dtJD j^uliorcr um duulUek zu liorcn, 

und iiiiliL laindor Tiir den S^iiek-r, una fiieti mit Ocn Ziikiircrn in 

Veiliindau^ zu setzon. Es genfigt in dicscr Hinsfrkl, dass dcr 

Ton unyt-kindfil das Okr des Zuluirera crreJelie, Blan sielil zu- 

weil^m Zulhirer, diu sidi diu Hand vor die Augcn kaKen, bemiikl, 

sicli kei Sliickt-n liingsamcn Takfos, ianiger von dor darin kerr- 

hrkeiidL'u Lim|iUadnng durrhdriu^GU lu. las^cn, odcr das Genialdo 

wtfli'kus der Coaiponitil aufzu^Hlellen kea!isieklif;^le, deullielior auf- 

2nfuRsen, Dork sind dies nur Ausnakmen, deun iin AU^cmcinen 

luorhle der Sinn des Gesiekls dem des Geliiirs enlgegen konimen, 

60 daes der An^drnrk dea Vorlrnges durelj die flusserlirke Gc^ 

kcrde nodi an Deuiliikkeit uud VeridJiEndllckkefl gewinnL Es ist 

dem Kiiustler von Wiektigkeii den ZuhGrcr ira Btreieli seines 

EinllnaHCS zu ^vissen, und ntir durdi den unnnlcrkrodicnou Aus- 

lau-Sfli der Emi>iinduDj;en, die er hervoirufl, niit der Hiiekwirkuai^ 

■ anr iiin selli&t, \\'ni\ cr kefalui^tj dnrdi none 1 nsiii rati one n audi 

ncuc Erresnagfiinitlel zu ersinncn, Laule Ceifulltibezeiii^nngcn wer 

den slels eiuuu magisdieji Ueiz auf den Sjneler iiben, seine Aua- 

drutkfiraillel uorden in dem Maasse zunekmen, hIs dcr EnlkuRius- 

1UIIS der Zukiirer strk BteigerL 



Pna }Jr£iflraiiun> (Pic ,|\uliuutLiDU]i0.) 

Es hi nidil gcnu^, da^s der Kiinstler fiir da^Tuklikum vor- 
kcreitet sei, es mw^^ dieses auek fiir das vorkeieilcl seln, was 
man ikiQ zu Iiorcn giebf, 

Dcr Zvvedi der Musik ist, zti ergreifenj znr Seelc zu Rpre- 
dicn und in ilir ein Dild zu Crzcugen. Cei der draiDHtiscken 
MuRik Iielfen Wurler, Geberden, Costume und Docoraliouen ium 
Verslaudni^^ des G^inzen so wie der einzdneu lutenliuuen. 



L'lino en |»r<?sei;ianl lo violon du viAd des cordcs, nfin que le son 
jmrvienne directement dans loulea lea parlies de la s&lle. L*antre, 
en so uietfant en face du puMie, position ualurellc a tons ccux 
qui vienncal 6C fairc cnlcndrc- 

La premiere maniere a TavaiitHge do no rien laisscr perdre 
du son dans les plus ptlits delailsj les rajons sonorcs dlanl di- 
rigf^s vers le plus ffrand nombre des nudilcura. Mais, elle a 
rineonveuienl -d'ubliger lo \iolon solo a lourucr lo doa au dief 
d'orekeslre et d*emprdier ninsi qu'il nV ail cnfrc lo solo et lea 
neconipagnemenB lout Tensemblo niScessaire. La Bceonde maniero 
nous pnrait meriler la prt-rereucc en co nuVlle est plus nalurplle 
et plus convcniililo par rapport au public; eltc offre ftnssi plus 
de fadlitu pour raecompagnement, et ai rorekcairo est pined HU 
bus du IheiVrre, Ic violon solo, resti^ seul sur la scene, y est lel- 
lemerit en Ovideneo quo Ton no pent rien perdre do la d^liea-* 
tease de sou jeu, ct fju'ainHi placo, il so fail toujours assez en- 
lendrc du public lorarju'il snit dVltlcnra s'cn faire i^couter. Rlais 
pour les morccnux d'cnsemblc, il est k propos quo la partie 
prindpale soil, plus que les nutres, A porlee d'i''(Le enlcndue dana 
lous b-s details; pour que le quatnor surtout puiaso f^tro suivl 
nvec inlerti, il eat n^cessairc que ic 1" via!on ail n sa drolte lo 
plus grand nombre des niiditeurs et que personnc no solt plae4 
ni a sa gnurke ni derriero lui; ccitu disposition est indispensable 
pour qui vcut bien enlendre- cHc n'est pas moins ueeessaire pour 
rexeruhiat qui a beaoin dc so tiouver en rapport avcc raudituirc. 
II sullit saDs^doute, que dans ce but, lo &on parvionne sans 
obsludii a I'oreillu de leroulant que Ton vcrra mi'iDD^ quulque- 
Ibis, dierdicr ]>eudaDl I'cKcnilion des morceaux Ien(s h ae mieux 
[iea<-(rcr du sentiment qa'ils exprimenl ou h mieux saisir Ic ta- 
bleau que Tauteur a voulu pejadro, on meLtant In main devant 
les >cux afin que rien no puissc lo distrairc; mais ceci n'est 
qu'une exception, car on gi^nc^ral) le sens de la vuo semblo ve- 
nir il Taide du sens de Tou'ie pour fairo eoinpiendro uveo plus 
de justesso Texpression do Taccont par rexprension du goste, eC 
rnrtistti ne peul se passor dc saTOir Tauditeur ainai p1ac6 sous 
rinlliience de son expansion, puisr|uc co n'est que par IMdmngo 
continuol des seusalions qu'il fait nni'tre contre cclica qu'il recoit 
lui memo de Teiret qu'elles out produit, que de nouvelles inspi-* 
rnliona vieouent lut donner de nouveaux mojcns pour dmouvoir* 
II est avert! dc eca sensations par Ic jilus leger mouveiueut, et 
lorsquo les applaudi^semeus (seul genre de bruit compatible avcc 
la Diusiquo et lo plus puissant doB aiguilloas), se font entendre, 
on voiL prcsijue toujours ses mojcns d'cxprcesion a^icLioilre ea 
proportion dc I'entkousiasmo qu'il inspire. 



P r o ff r n lit ni c 

II ne BulTit pas que l*arliste soit bien pn^par6 pour le pu* 
blir, il faut aussi quo lo puklic le soit A co qn'on va lui faire 
culeudre. 

On saif que Tari musical doit avoir pour but d*^mouvoir, do 
parler ii Vamc en ckarmanl Toreille, dc fairo nailre uuo image 
dana I'esprit, et, plus souvent encore, un sentimenl dans le rocur, 
Lorsqne U musiquo est appllquec a la seine Ijriquc, lea paroles, 
lo geate, Ic costuuio ct lea decorations viennent aider le specta- 
Icur II en coiuprendre lo sens en gcntSral et los int<?nlions en 
particulicr- Mais quelle que soit la verity do caractere de la 
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El nin;r Tinn iler Aiisdrui'ffi iLt Irtsfrumpninlmnsik nnrli ao 
\\jilirp nodi tio clintni'Iori^liFsrli scin, so bctlaii (^^ iltirh iinitir-r rinir 
Anzf^tg:*?, (laniil iler Iliircr nuf clns, Wn3 or 7.i\ Ih'mto liiU, Iiin<;r- 
nieBca und duJun-Ii seine Eitibihliing^knift und bi^id Emjiiimliin^s- 
Tcrniiiirpn nu/gerej^t wonle. 

Dcr Nulzpn pinrr boUIiph An1(i'ini1i^*-unir lio**fp1it rTariii^ <llc 

groHSCro ZiUJ ilnr Ziihiirer jiU^ulialltin^ Mirti uUUi in diiH Sdnvitn- 
kea Oiler Ai\h Uubostiinnilp, wolrhoB iI'H' liislt-iLtiK'nlH'iltmi^^ilc ri^^n 
iBt, zu Tertierfti, sohdcrn ihiiPii einrn Anli^dl^^iKinkl ;tii grbi<n, 
diirrh dpn sie loidin-r mil grusrs''i'<?r Tlit^llualinic ilii* Fnnii imi] 
diO EndvickclHRi; (ic9 nn[9ikjilJ>i'ln'n ficifanltens verToIpirn kiinnpn, 
ohno ilass bic joncr kijatlu-lieit L'nlt^^limnilJ&oit horiurlit ^M'inlrnf 
cHc ilmcn Ms zu cJnnm f^i^wissm rnriLt, volfi; Fn'lli^'it in ilcr 
HanptwAlil dps Yon dom Kcimiionislcn l^eiirliritflru ri/'-iPnsfnnilpq 
gcslaltct, ,*fDas rro^-mmui ist oiu Sln^hl, der i!jl' Iliiliue p!iil^- 
lirli clIk'IIi/* Ks ]»1 dnlier dassdhD JiirrL^ms ijnllii;^;'. l\hm kaiin 
selbst, ziir ErklaiitDg dcs Charakters iliT ;iiir2iiriilirendi?n 
SliicKc, in dcni Proj^rninni il-is Tojniio ajizoigoiij tvi'trliPS fiir jciles 
MnsikslurkTorgesfliriohpn isl, uiu: Gravp, Allo^ro, Atla^in, Yivare, 
FrFslo 11. fi, w, Mantlio Com|iosilioncji riiliren noth bi'Sfiniitro 
TUol, wio: I^lilJUii-^SvmpliDnie (v. lliijdn), Siufojiia eroira, |ias- 
lorale (v. Dectbbvcn), tlio Ja^d ties jnii^un TTcinnch (v, Molml), 
Trnuerninrsdi (v. lieelliovcn), der Tnuim (v. Tnilioi) u. s* w-, 
wclchc man, so wie di^ Tnnar( tier uin/.L-Jncti Miihikslui-kc aufdcin 
Programm znrVcnlculliHmog: nnfiiliiou kaiin, I-Pt^lcro Hczpicbniin^ 
rck'bt lift bin, die KrinnPinng an f-Ut Wi'ik nli'diT zii RnviTki'ji nnd 
ivie diiLcb rinen Zuubrrsdila"; dio Km|ifjndtin'^pn wicdci- liPrvoi-- 
^nnifvp^ die fs rnibcr t^rrcgL batlc. 

Jene ]\lusik abt-r dio ^mn crslen l^Talc aui'^j^'fubil wJrd, be- 
darf oinPT bo&ilimmlercn An7.oj]j;c, und wt-nn man dalt^i ani-b sflir 
Ausfulirljcb nird, so luilc man fiidi durh die Gienzun z\i I'ibcr- 
schrcitcn oder cm|ili^uisdi zu sein. 

Das trslo MiIIl'I, die AiifmPikBainkeit dos PiiblikniDS zu cr- 
TPgon, uini immtT der Nfline des Kiinsttcrs acin, er libl oft cine 
Znubcrkrar[, die er seinem Tnli^nfe allcin ycrJankC 

Nitrtistdcm muss das Pro^ranim, wie wir obra cnvalmt, nn- 
xielicn mid i^iiiIlLdk wJid cs fnr ^^'pwlsac Falle gut scin, daa Pu- 
llikum dnrcli cialgo Worlo aiif die Mut-ik, die es biiren soil, auf- 
nierkgain zu marbon und fi'ir dicaelbe zu Mimmen Ovie dies F<^(ia 
UQd Kloss i[L ilura lu^loriKikcn Cimcedun gpllian), bd dasN d.is 
Pulplirum, obne sitli desnep beisiiftst zu sein, in einc Ceini'itbs- 
BlimiDUUg Tcraetzt nerde, die va Ui\ng niarlilj It-lihaflo und Wfh 
EindrJiekc m Buli aiifruni'liaien. J)ai4 h\ die Anf^jibo dps ri-jMiI- 
Iirben Mclodranis, ui'nn ein lalpnlvolli-r Mann sidi desselken bc- 
iiiiiehlif^lc , niebt um cn1scl:A]iilK' luid pni[itMeiide Ilaml^ingen dar- 
tn^tellen, aundern iiin sdjjini' In.slninipnhtfsliidir' ku scballrn, die 
der Ilandbing anaempftfien, dio Kraft, den Rciz und die Mannig- 
fnllij^keit dleBCr GaiUtag von Cumposilionen liPn'orlieben. 

Den TI»ea*ersli"ickcn gingcn in fnlkpren Zellen inimprProIoj^c 

Toran; die Allen craebttfen dies fur nolliwendfg, und Molj^rc selbsl 

liat dem G^^braurke gebufdi^L Das GeniJil des Menselieii liat sieh 

Dirbt gpandcrt. Allerdinga vermag dai^ Gcuie sjdi pliitzlipb allci FH- 

liigUciICD dcr Secle za IjumadLligen^ dorli wird sldi bei nUlicrer IJe- 

obaelmng zpij^eo, da^s Jri^end ein VorbereiliLU^^millel Iliin den Weg 

balmfe, wenn aueTi der Ztiburer aieb de^apn nielit bcuus^t nar- 

Dafl M'erk Kinva unbekaiinten Cem^innif^lpn uiininl, ea mag 

S. 



Tnniiii|un inRfrumenfale, crUo v<*rit^ ne i^aiiniU Plrc saraic aTen Ift 
niAuie &agaei((^ (^ar leus Ie» audiLinirs eann une a/iuo/it'c (jui 
ini'Ke aur la toil' i'liilelligene de quetque^ nns, et fasse en memo 
lem[ia un a[ifirl ]^ rimaginaliun cl a la ^ensibililu do (ous< 

L'avanlJigo de eello annenee esl d'cmpuilier la idujpart des 

4 

audileurs de so pevdre dans In Tni!;iie f[ne j^rt^spnfe i^ar sa aalur* 
la uiusi'|uo inaduniunUile, dc leur douner un poiut d'ai»]KU qui 
leur neimeite da auivre, nvec jitus de farilile et plus d'inten"t, 
la fonne el le develop|»emcnt dc la pettsee maiicale^ anna <\\\''\\^ 
aoi.eiit jinnr eela iirivi^'* do cc vague delieieux i\\\\ Irs laissc 
inaitrea, jnsqu'a un ccifain point, du dioix luinetpal de Tobjet 
traiiO par le eoinposilcur: lo ProgrtitJime cat cniin lo rajon <]ui 
vient ("daircr la Kerne, A cet eiTet, lo enrapture des morepaux 
de muslquo peut c^tre indiqu^ par lo nom nieine dcs mouvemcDS 
qui ]u3 di^lenninenl, tela que grave, ou aOrleux, allegro^ ou g"ij 
i/ies/Oj ou tdslc, adagiOj on U-nt, vivace^ ou anim"-, presto^ on 
vif ct. Quclquea compositioaa se Irouvent aussi duaigni'ea pac 
un lilre general quo Tanlpur a cboisi, tel que celui de; xj/mpfio- 
nie viiliiaire, iVIImjthi ; Fi/mp//oju'c /terrfffjite, pmtorutc^ de Bee- 
//iovc/i; chasie du yeif/te Heiiri^ de Mehnl; cnfcr^ ortrgc, dc 
Giin'ki mnrcke funhhre^ de Beethoven; rtce, de Tarh'ni^ 
prihe^ d'Httydn^ ^\ Eiilin un giiiud itombre de moreeaux iieu- 
vent eire deaign^a par le ton daua lequel ils ont ^(e €oni[)oa^s. 
Cede indiearion anlRt rnenie quplquefuia pour rafqiplur lo bouvo- 
iiir d'nn onvrage et pour rdveiller lout-a-coup c( comme par 
endianlpinenl les aensalions quil a fait naitrc. Maia la luuaique 
que I'un n^i poTnl encore ext^vut^e eo publie, n beeoin d'unc an- 
nonce pina poaiiivc; celle nnnonrc dcvra £lrc faite avuu aulant 
de reserve que de juslessc, ai l*on vent nU»^indre le buL Oa 
Tipnl" de faire acntir la n<5eessile dc dire loul co f|u'jl faut, mais 
on no doit diro que ce qu'il faut'/I'on ivitera done nvec le mpuie 
aoin dc fairo un programme fjui acrait insi^niJiant ou empba- 
llquc, Lc jircuiirr mnvcn do trapiiver TaUenllon dt^pend d'abord 
de h\ repulalion dc rarli&te:-uno cspeee de magie ottackce a sou 
nom doit di^^po^cr lea caprita en aa faveur; celte magie, ccKe 
puii^sancc, c'oGl lo vrai talent qui la donnc. Lo eecond moj'CQ 
eoDbislc dans lc programme, eeinme nous Tavous dit plus baut, 
Un troisicmo movcu, non moins efiirace qiip lea deux autrea aerait 
dc rendre le publio altcnlif par ipieTque reell ou ijuclquc discoui-a 
(ainsi qu'a fait M. F^lis a Paiia et AL Klusa a iledin dans Icura 
Cnnrcrts bistoriquca] qui le mit, saus qii^il a*cn appcn^ut, dans 
une ailuatJoD dVitno propre a reeevoir de vivos et profoudes ini- 
prcsaious, C'eal ec que ferail lc nR-Iodramo propreiupnt dil, si 
quelqn'bomuLe de g^nic voulait a'cn (mpnrcr, non pour olTrir dca 
nelions monstrucui^ea ou rcvoltantcH, maia pour nmcuer do beaux 
moreeaux de uiu^ique inslrumcnlale bicu Jidapteg a hi Ki-tine, et 
pour faire ainai rcesortir la pulssanec, lc vbarme ct la varietd 
do €0 genre de composhiou. 

Les piecca du Ibt^^itrc ^latent nufvpfoia prfc^di^cs d'un prolo- 
gue; lea Aneiens avaient ronaider6 cetlc preparation comme ne- 
ei'a^aire, Qi JIu/th'e Jul mrme Tavait couaaert^ej le eoeur liumaiu 
n'a point diangd: il appartlcnt sans doule au girnie do a'emparer 
subitement do touiOB les faeultes do Tamo, mais st Ton y preud 
garde, quelque prt-liminaire Tauraacrvia cet ^gard, mt-'me a I'insu 
de raudilenr* 
1 L'ocuTTO d'ltii artiste inronnu et <|nel i^uo soit aon mJrile, 
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ijoili so Tiel Vcraiensl halon, <Jj,s ersio M»I dkIiI .so hhhyti fur 
eich ciu, mt ias eUier I.dcaDuluu Auruiii-il. 

Da3 kleinsle Iiislonsclio FnHum, cine Ancnlofe, cinoneraer- 
knng, ciu WoH, Uiinncii ivcsenlliiJi zurn Eifol-e beiJrngen. 

So maochta Meislerwcrlc ist spurlos Tonilitrgp^jingen , well 
ilEeZdJ.urer nicjjt mit seincm InhaKo verlmiil wnrou, wog.?n;en so 
maiu-Iie mlKcIm-issige WoiJa- mit Jem giiisslen ncifall aufgcnoin- 
men worden, well mfln eie d^m PuMfkam durdi thrs Medium der 
EinbiMun^jskraft vorzul^illea versland. 

So manelier Mid) [Iieflnahinlos tmd zerslreut buim ZuLGrer 
ciner Composition, dcrcn SioD er naht TerHtftmr, odor ricf: „So- 
tiaie, wng wilJaf du tou mir!" der vioJIeicht mil IKihruog Ic lom- 
bc.iQ dc Leclflir, mit Theilnhljine Jen Trijiim (ir-ve) von TarlinS, 
mil BcwegungVioiii'sDuoa jingeliurl Jiabcn wunJe. — SolUe nlier 
der Kiinstler jms Bcgicrde ZuI^irt Jierbei;:tilodien oder urn Ef-^ 
fed 2u mnrfien, sich Terluilun lessen oine prunkcnJe un.l m^irkt^ 
edireierlsrJje A nJu'iJi. limning za mjieJien, so ma^ cr fitcli liberzeugt 
h»l(cn, dnaa Jer Ei-fol-,^ Ihm das VeiWilrscin seiner Ab&iulit zn 
sejncjn grusstcn Scliaden xeigcn uird. 

Es glt-M keiucn Zweig: der aeliunen Kiinslc, woiin nieht vor- 
liereileddo Eil'eelniidel friiher angewendet worJen nnd norli wer- 
den. In der Arcliiicciur (Caukunst) isl ea die Parade oder 
der Perlsljlo (bcJeekter S:iulen:,aiig); in der iVtalerot ilio Ga- 
leriuD, die Pcrspi'cliTc , die Einramung, dio Besclireilmnff (Ca- 
l^loguO; In der LiUraUi- dio Voriedo oder das lahalia- 
TCmielinias; id dramntisukua Werkcn die Exposition, die 
Ouverlurc, die EinJeitUDg (inUQ^uvXtonj^ dec ZnisdicnaLl; in 
der iDstrumcnJalmuaik das Vorspiel, cin crater Accord oder 
die besjjmmle TonnrI, endlitli die AnlninJi-ung oder doa Tro- 
gramm. 

Es ist so adiiin die Seele fesseln zo kOnnen, dass der Ver- 
Bucli ficlion gross nud elircnvoll Jsf, deslialb giebl es simh keiu Miltel 
welclies man nichl benul/t, urn jenes Zicl zu erreiilien- KiiuaU 
Icr int wabrcn Siono dca Wortes bedienen sk\\ iiiir solcher Mit- 
|el, die das wabre Sdibnc, cio gehiuterter Gesclimaik und der 
elttlithe Zwcck, den sic vor Augcn baben, darbitteu; andcro wc- 
nig begabto dagegco missbrnuehen diese Mittci odci- wcndcn sic 
sdiledil an, geralhcn in Cbadalanismua und vcispredicn, gleldi 
oiner mit Uebertrcibung abgefassten Ankuodlgnng, mebr als sie 
za lejsten lermdgen. Die riditige Erkenntniss aeiner Mittel und 
wabrc Bcfedieideaheit nerden dem Kiinstler das Maas und die an- 
gcmesaenen Ansdtiicke za einer Ankundfgnng licfcrn, SclUstver- 
trauen iat nicH Iludimutli, BesdieidenJteil ist keine falsdie De- 
mulk; sie geht crsi dann gam in sirb, wean sie ibren Blick in 
die bodislea Regionea dcsDenkcns ediobon und die innigsle Uc-' 
berzeugung von der UnYollkemmenlieit aller inensdilieben Dingo 

gewonDen lint. 



grmcrliunflfii fur brn jTcljrfr. 

Der crfalirene Leiirer wird wisaen, dasa er sich immcr an 
die reebte Seile des Seliiilera setzen miisse, um alTe Bewegungen 
dea Vorderarms, dieRiebtung dea Bogena u. e. w, genau beobadi- 
ten zu kijnneuj iiberhaupt um seglcidi za crkennen, wenn der 
Schulir gcgeu die Prindi>]en CGi'uodgesetze) des Hlethunismus 
eiindigt. 



lialllot. L'arl du Violoo. pii Jiuii/l &w VidiafjiifU. 
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no frappe pornl ajnsi a» premier aborJ el n'est point acnieiHio 
avcc la eoniiancc fju'inspire toujonrs uno c^Jk-brllij bicn t-lablic, 

Lo muindre fait iiisloriqae, unc dale, un mot, nnc anecdote 
une observation, onl la jpIus graodo inflncnce sur la desiin^c ct 
le sueeea d*un morecau do mnsir|ue, L'experienco riSvele d co 
Bujet des eboaes fjuc Ton ne ponrrnil compreadro si Ton se re- 
fusait a croirc a la pnTSsanre dn progninimc. On n ni deg 
cIiL-fs-d'oeiiTres ne produlro aucuQ elTel et passer innnpercua parco 
que Paudifoire nVait point 4i6 sofil^ammcnt nvcrti. On a 6i6 
<:galement Ic'moiu de la vogue d'ouvrages miJdiocrcs pnrce fpi'oa 
lea avait fait voir nu public a travera le prisme de rimnginatioa. 

Tel est demcnro froid et distrait en ecoutaat uno compo- 
sition dont il no com,»renait pas Jo sens, ou a'est derie: SoTtatc 
que me veux tut rpii nunu'l pent Cfrc (.route avcc ^molion le 
romLctin de Lcclair, nvec intdr^t lo Hive de TarWu\ aveo 
atlendrissement les Duos de Vw/fi, dic/t'g /es UHS par ie re- 
gret, les aulrei, par Vespoir et fona par le sentiment, comrao 
un hommase a ramiUv, Maia s'il airivail quo, pouas^ par nu 
di^sir immoderiS d*atiirer le public, ou de fjiire de reilet, on so 
laisant cntraioer u faiie uno annonce pompeuso, j| est presnuo 
certain (juo le succi^s no pourrail j rtpondro, et le but scralt 
a tors d(^passi5, 

il n'est point de parties dans les Beaux Arts ol an moyen 
<|uelronque do prcpjirer TelTel n^iil i[^ ct no soil encore employe. 
Ed ardMtecture, c'est \ii fumade o» \c pl'rishj!e\ en eeulpiure, 
k pic'dejffu/; en pejrjtme, ha gft/encs, la penpecUvc^ io cadre^ 
le livrei; en litttfrjilure, la preface on le sommmre; dans les 
ouvragva djami»lj.|ues, texposilion, i'onver/ure , PuitrodnrMon 
I'entr'nrJe, h nfof/r/w/fe ; dans la musirjue inslramentale, le/ir^- 
ffide, ua I'f 'accord ou le tou ilonnb; cnfin Vutmoncc et Io 
programme^ 

II CRt si beau de cnptiTcr I'ame, renfroprendro mfimo, est ua 
dcssein si grand, si bonora!de, qu'll a'esl pas dom:>>ens dont on 
ne fasse usage pour j parvenir; lea artistes, digaes do cc Dom, 
se servcot des nobica roasorts «juc lour olTrent le vrai bean, Io 
goilt le plus tpur*;, et le but moral .ju'ils ont toujoura eu vuc; 
les autrea, raoins Jieurenaeinenl douOs, iibuscnt dc ces moj-ena oa 
pluUU en font nn mauvaia emplol el se Iniascnt aller nu diada- 
laui^iue qui, lei nu'un programme exagere, promet tonjonrs beau- 
coup [ilus c|u'il ne pent icnir, 

Une jusio connaiasanco do scs propres mojena ct unc vraio 
modealie feronl Irouver lamesure ct les term es conv enables d*nno 
annonrc; la eonfiance a'ost poiot rorgueil, ct la modesllc nVal 
point une fausae humilite^ on vcul toujours la voir lea ycux 
baisads, il y a bJcn (|uel<|uc ralaou pour iiu'ello aoit ainsi: ello 
no HC rccueillo en ello memo qu'npr&a avoir ^Icvc ses regards 
vers tea plus Imules regions do la pensee ct avoir acquis une 
eoavlction plus inlime de rirapcrfeetion des dioses liumaineff. 

r" 

Oli^icn ntlou relotlvc nu i>rei'ei4Scnr- 

Ua professcur cxp«-rimenle salt comWen il est imporlanl do 
se placer pendant la lef;on qu'il donue, do manitVo a pouvoir 
jiigcr proNiplemenl cc que Iclevc pent fairc de contrairo aux 
priadpea du mt^cai.Ssme, En cons*5<iaeace, il u soJn de st? meitro 
a la droite de Idlcve el de sc tourner vers Jui, afiu de survciller 
lous les mouTemena do ravauL-bras et la direction de IWditt, 



74 



SThULB 



urn:nbn:de:urmel-d2a26272-5fl9-4f37-a494-d6947e822c722-00000460-2618 



DF 



2&t 

Weno Akt Lehrer den Sdiillor zurcclilweison muse, imJ tliifs 
dunli cio D«i&i»ic[ eililuttun will, so kclirt th^rselljo ilun Tlitll dfv 
Violine, worauf i!ic Sflileo lipgrii, clem Stbulei' zu, *l^milt ilips-r 
flelion una lioi-en, ilcmnacU mil zwei Sione zu^k^iuh a(?n Gt-gcn- 
plaud ilerZurccliiwcjsuut- jiuiTii^sen und ilic gpiingsloii Uftwcgun- 
c«n drr Fingrr uiiil des Bogona beobnrlilfln konno. 

Zuwcilan wild cs nollnveiiJig, ilftt^s ^^iih iirr Ldiirr dciii 
Scliiilcr gesciii;!.urfilell.j urn dio ILilruNg ilcr Violinc und dos TIo- 
gcnp, ^vie die Slcllung desselbeu g'^niiu zii sclien, ob JUidi Ue- 
prhmeidlgkeit in den Uewegim-**n, Fesli-Ucit in dt^rlLJlnng und 
Itiirperliilio Auinulb bcim Sint-le vorhiindcn eci, Ebenso isl ps 
gat den Schiilcr zuwcilun zu beJiiusdn-U, indem ranu MrJi nuf 
diesc ^YtMSO am bpstcn uburzL^u-l, ob ct- bi-iui Sludlrn-ri d^r Ap- 
gnbe des Lclircrs (S. Aidk.r „Art iind Wclse zu elu-licien") gennu 
folgt- So lerut der Leliicr am litblen dio Fassungsknift, d«9 
GiJdiiclilDiaa und dio OrgciDJ^lion seinya Sckfilers kfnncn, indem 
cr bcobnclitel, wie dicser Boine FcJiIcr mehr odcr Viculgvr selbst 
gcwttbr wird, eidi melir odcr jniadci- bcinnljel sie zu verbtsscrn 
Oder obne eich nuFzubnlten nn Si»iclen forifJihrl- 

Ist dcr Scbiilcr bcreiU in eciaen KeuulniBscn vorgr^ilirilien, 
BO ist cs inedtmiissig, wcnn der Leiirer sitli ia grfisserer EnU 
fcrnung von ibm slellt, urn daa Gauze iind den ElFecl genua be- 

urtlicilen zu konuen> 

Man lasse zuwcilen den SvUhr nacli WilKuibr YerFahreD, 

Levor man ibm zeigt wie er es macben iniiaac; mm l^ezwtTkl 

hicrbei: 1) seine Fassungflkrftfl obnc fremdo Beiliiilfo zu i'lhen; 

2) ilm an Combinnliouen m gcwobncn, und 3) ihu seinem Auf- 

Bthwunge zn iiberlassen, wodurdi dfls Talent am beslcu cnl^viekeU 

wird; dock gekc man bitTbci uidil zn weit und liberliisso den 

Scbiiler fikk sclbst nuhl allznsekr, Dio Gcralir fur den Schiiler, 

wenn dcrglcieken SclbalTCrsuchc zu %veit gctnebou werJen, ist 

Icidil eiiizusekcu, der nalnrlidio Vcrsland muss bierfiir die Grenzo 

fcfilfitoUcn. Der Lchrcr musa eelnen Scliiiler so gcniiu kennen 

golernl kabco, dass er weias, wo cr ilin leiten und wo er iha 

Bicb sell^st liberlaKpen knun- 

Es ial bereils demSi-bulereuinfublenworden: 1) die Sebwie- 

rifikeilen cinzcin voizunebmen und sie, so km^o ea noMup, za 
Lben; 2) dtcselbcn iro Zusammpulinngc niit dem Vorber^ckenden 
nnd dem Folgendcn za wicderboluo. 



Ist der Schiller dakin gpkommen ein Sliirk mii LcirblJgkeit 
la Epielen, eo gewoline der Lcbrcr ibn, die Febicr zu verbessern, 
okne das Sliiek zu unlprbrecb«n. Zu dieseni Zwcckc mag dcr 
Lebrer durck gewijiee Zuii-licn init dcm Scbiiler aifk vorsirindlgcn, 
flio etwn durch cine Bcwcgung mil dum Bogen odcr der Iland 
um folgcnde Dinge zh verbessern; 

1. DioFii^HC besser zu slollen* 2. Die Bnisl vorznslrccken, 
3. Dem PuU gegcniibcr zu elcben. 4, Den llals der Violine in 
die lliihe zu kjJUn. 5. Den Jinkcn Eilbogcn yorzus(recUen, C, 
bio Finger dcr Hnken Hand aiifzukeljen. 7, Den Bog^n parallel 
mil dem Stego zu fiibren. 8. Die Finger der rcckten Hand bcB- 
ficr zu baUcn, 9, Den Daumcu an acinen TlaU zu BelKeu. 10. 
Dae rccklc Ilandgelenk nalurlick zn kallcn, 11, Die Bogenslauge 
weniger la neigpn, 12. Den Ellbogcn kcrabfallen zu lassen, 13. 
DfD Ellbogeu [icriiendicuUir mil dcr rcibtcn Srhuller lu selzcn. 



Quand 11 est ni'urcRsaire d'emiiiojor la demonKlration, dejoin- 
dre IVxcin[ile nn iirc^uei^le, il |ir^sen(e le vtM^ dca cordes du vio- 
Ion i\ r^lcve aCo ijue celui-ci ^Juisac voir, enf entire el s'aidcr 
du coneours de deux sens a la foia pour fiuisir Tobjet de la d^- 
moDslrallon en observant les doigta cl larckcl ju9«iue dans Icurs 
inoindrcs monvcmena. Lc profusficur se place auasi qucbjuefois 
en faro de Vel^vo nfiu de voir ai I'allilude est telle fju'ello doit 
elre pour cju'il }■ ail de la aouideBSO dana les mouvenieus, de 
l"a|jlomb dana le mjunllen, el de U graee dans Venscmble de 
la pose. Pour s'assurer si l■dl^vo a bien compris loulea lea iu- 
dicaLiona donuces dans rarliclo qui traile do la mantirc de irn~ 
vnifier il est ulilo de IVcouler quel<pK'rois a son insu. On iicut 
d'aulanl mieux lo dinger cnsnito que Von npprcnd ainsi a con^ 
nniire la juste mcaure ^e son intiaiigcnce, i jugcr do aa mt-moiro 
et do lad^licaiesso do son organiKallon scion qu'il s'apercoil plua 
ou moins do sea fanleg, qu'il les corrige avec plus on moins do 
soin, ou quNl se dendo k passer oulre sana b'j arrelcr. L'lJk^ve 
livro fi lui mmo dans son travail, priva do nnnnence dun te- 
moin, fournil au profcsscur la plua favorablo occasion de jngcr 

do sn cap ante, 

Eofin, si Televo eat avanci dans ses dlndea, lc professcur 

ae placera souvcnt a nne grando distance do lui, pour mieax 

npprrcier rensomble el rcffel do fion jeu. 

On doil souyent lamer fttire Teifevej avant de lui indiqucr 
ce quHl fant Jaire\ il en r^sultc plusienry avantngcs: l** celui 
d'pxercer son inlcUigenco a comprendre sans lo Bccoura d^antrni; 
2" d'liabiliier son esprit a coraparerj a eaisir lo rapport dea 
ckosea enlr'elles; S^ dVxciter son iuiai^ination A prendre de IVs- 
sor, h invcntcr dea moyens, el de ddvcloppcr ainsi son genic- 

Miiis on conceit le danger qu^il y aurait pour Televc a pous- 
ser Irop loin de pareillea rerlierrlius dana sea (Eludes: le boa aena 
doit en marquer le terrae, on no fera jamais rien de bicn sans 
lui; c'esl d\ulieura au maitro ii t-tudier si kien son eleve qu'il 
sacbe a propoa lc guider on I'abandonner fi lui mfiine. 

II a et(S recommandd a r*;l6ve; I« do detaillur les dilTLCull^^a 
en B'arretanl h cbatuno dVllcs lorsiin'il sent que cela est nccea- 
saire; 2" d'cnckatner ensuito celte difficulld en reprcnant la pkraao 
prdcedeuto pour la joioJie a CO qui suil. Lorsquil am parvenu 
a un cprlaia degr^S qui kit permcHra do fairc ee qn'on appclle 
marcker nn morceau avec quek|ue facilii<?, lo professcur lui fera 
prendre rbabilude de corrigpr les dtfimls do eon nu-canisme ei 
scs faulcs dVx^culion en continuant de jouer el eans manqucr 

a la mcaure. 

A cut eflel, on Ics lui Imliqucra au mojcn de quplques aigncs 

convenus avec lui, de telle sorte quo par un mouvement dVcket 
du professcur et situa qnll Jul Boil besoiu de dire uno parok-, 
r^Iove, d4?ja un pen inatmit, comprcnno nusaitflt CO qu'il doit 
rectifier: 1** Kcplaccr les pieds. 2o Avancer la poitrine, 3" So 
leuir en face du pnpilrc. i* Ilausscr lo manrke du violon- 
5" Avancer le comle gauckc- 6*^ Lever les doigla de la main 
gancke. 7" Remeltro Tareket parallclement au chcvaleU 8" Mieux 
teuir lc3 doigls da la main droito. 9^ Lc ponco \\ sa place. 
10" Lo poignet droit dana uno poailion miturelle. Il** Moins 
pcncker la baguette, 12'* Laisscr tomber le coudo, 13« Rcmeltre 
lo roudo en lignc perpendlrulairo h IVpaulo droite- 14" Rodrcfiser 

! Ia Wle, IS'* Avoir le menton droit dcvanl lo milieu do la poi- 

lOiO, 
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14, Den Koj>r wJeJer aufzunditcn. 15, Die recLte Solte dea Kid- 
nes vor iJerUmsl zu IialjPn, 16. Dns Kinn flnzaJrfidien olinu cs 
Iicrvojaubeugcii. 17, Das Kinu gnna gegcn den Saitcohaltcr zu 
nchUn. 18. Kt^ino amh-rc als die nodiigcii Bt-wjijungcn mil dcii 
Fingern der redilon Hand, dcm Voideriirm und dnm reclilen Hiind- 
geh^nk zu maijiiin. 19, Das Gesichl nidiUu verierren, 20. Nidit 
steif 2u scin. 21. Rcinhcil, 22. TakI, 23, N^^^lligkclt zu leoli- 
nclilen, 24, Ilm flnzufeucrn, und 25. Zuriickzuhallca (d. i, Icb- 
Jjaflcr Oder mriidJinlleaJcr au bjuijIch), 

Der SfhJiler wtrd geuiilmf, bestiiodig niif sclnc Bcwrgaogen 
m arkluu, wcnn cmjge iliespr Uemcrkungen zu reditcr Zeit ilim 
gein<aht werdco; dann wird cr autli fiiW\'^ sein, olinc l.ingfs Uin- 
liersudien dio Metlianjk jmszubildcn und uiihts whd ihn dann 
An Utir JuTL'idiung dcs niueikalisclien Ausdrucks liiudoru. 

Dpullidic Auseinftndorsnlznng hi das kiirz^-sle Mitlel, dodi 
iilier)»do man dca Sdtiller nidil daiuit wenn cr Tuleul lint; dean 
]iat er sldi init dem Meclianlstims frentij^end vcitraut gcmachl, so 
muaa die Anwcodung scincn cigCDcn F;l!ii^keilon iihcrlasscn 
werden. 

Isl der Sdiiiler so wril vorgrrfiekl, urn fllTcjilIidi aufzu(re(enj so 
hallc er den Grund^aU fcBl, da^s cs besscr sei gulPn Rnih als Lob- 
ajiriirlie cinzuorndlcn; denn di-ai wahrcn KiiiisIJcr liegl raekr damn 
bpgriffen, als ^elobf zu werden, und es geniigi jlnn oft ein kleines 
Kopfnidcen, eln Lilcheln, eiuc Thdine, um sldi zu liberacugen ob 
er verslandcn wiid uud ob iler llorer mil ihnUiiblt. Dies isl dcr 
rcinsfo Cenuss, ja diesea Glutk iibeiwlegt alio cllein Genusse dor 
Eigeuiicbe ia so bobcui JLmsae, das9 es dciii waliron Kiinsller 
sebeini, aU bafje er allea lrdi?,d»o von eidi gcslreift und bewobnc 
Bcbon eine bessero Well. 



gflUplinljaU Us ^rtihiU: „Vic ^xt |u ftuburcn." 

1, Man iibo Dur immer cine Sarbo, 

2, Man spielo dns wag man gut kann in Yt:ibindu»g mil 
dem was vodiergelit und dem was folgt. 

3, Jc wcniger Torgeriidtt dcr Sdiiiler isl, deslo kiirzere Zeitj 
abcr um so li.-iufi^cr Bludicrc er. 

4, Da die Sbalcn nadi Miuutea bcrecbnet siod, go kann 
man fiidi seine Zcil gul eintbcilcn fiir das Sludiiim der einzeU 
nen Sadiun, so dass lugiidi die Anfangsgiriindo in alien Tomirlcu 
narh der TorgcsdirJubenen Formcl von ucuem geiibt werden. 
Dicse UcbuDg muss aua dom GedMifniss gesdidien. 

5, Man wiedediolo die SleJle odcr das Stiick, das man iilil 
l^licb und lusse nichl ctwa eine AVodie daniber vcrsfjoidien. 

e. Man uatersdieido wohl die Sehwierigkcilen die man Jurdi 
nnbnltendes Uebcn in geringer Zeil cdernen kann yon denen, fur 
die man lange Zeit brhudit. 

7- Man Icse im lobaltaverzeldiniss die Vorsdiriflen gcnau 
nacb, die iiber die eiuzelncn gerade zu iibtnden Sdinicrigkci(cn 
gegeben sind, 

8. Man warlo uicbl ab bi3 man mfido wird, und sncho seine 
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trine, IG'' Appujer lo inrnlou Gitns l^avancsr- 17" Placer le 

r 

mcnlon lout conlrc la 4]ueue ou lirC'-cordea, 18" No fairc d'autres 
mouvcmens des doigls de la main gaudie, de I'ayanl-brns et du 
poignot droit f|uc ceux tiui eont n^eessaires. 19° Aueunc con- 
Irarlion dans la figure. 20" Ancuno raidrur en gent'ral, 21° Juale, 
22" En mtfsure, 23* NeL 24° Aoimer- 25" Retenir, 

L 

Quebjue^ unes de €cs ohservalions, faites a propos, et par 

signesj comme on ricnt de le dire, donncronl n TtSldve VhahU 

(ude d'uuu conliuuolje attention sur scs mouvcmens: cettc babi- 

tude, une fuia confracle'e, In! laisacrn la faciillfj de i»eifcr[ionnor 

inccssammenl lo m^canisme aan3 redierdiCj el ricn ne ponrra lo 

dislrairo ensuitc do /a pcasie muaicaic cjui devru I'utcuper 
unifjnemciLl, 

La iUmonstralion est le plus conrl mojen pour (aire nrri- 
vcr au but dans lea ebosea d^ext-culion, jnais il scrait a propoa 
de ne point la j»rodiguer a un elevo Irts intelligent. II faiit lui 
laisscr e^sajer ses propres forces lorscju^il a obtenu asaez do 
raoj-ens nu'ranitjucs ponr en fairo de lui-menie I'appIiL'jilitin, 

I-or5c|ue r^l^vo est parvenu au point dc pouvoir so faire 
f^nlfindre avcc sueces, son travail doit elre dlrigd vera un but 
posilif, el il fant (]u'il prepare des morceaux pour lea extcutcr 
a une epoc|ue d^termio^e, devant des audiluura farilrs \\ ^nouvoir 
mais dillidlcs a satinfiure; il en retirera surlout le plus grand 
avaulage s'il a lo bon esprit de suivro ce pr^ScopIc: ^/mc3 
tjit'oH vQus conscille et iton pas qu*on vam hue, car le v^n- 
lablo arlisic ticnt moms a e(rc loud (ju'a eirc senti; il nc fait 
cas dc lalouangc ijue sil pent Ifl regarder comrae unl^moig-nagff 
dalfedion; cc (ju'il desire par dcssus toul, c'cst d'cmouvoir, o'esl 
de communifiner co qn'il sent, cVst de trouver des coeurs qui lui 
rcpondcnt a Tuniason; en parcil cas, un Iressaillement, un bou- 
rire, une larme, lut en dissent asscz, ct fpiand 11 fl'aper^oit qa'il 
a M compris, ce bonhcur cat pour lui iellcment nu dessua do 
toules les vaincs jonisgances de Tamour propre, qu'il lui ecmblo 
avoir quilld la Icrrc et habiter di^ja un jnondc JUKilleur. 

B£jnini£ dc In ninuli-rc tie travaillcr* 

10 Travaiiler une seule dioso t la fois, 2° Endiainer cc 
que Ton est parvenu \\ bien fairo aveo ce qui pr^c^do ct co qui 
suit. 3" Moioa I'dlevo esl avane^, plus son travail doit etrc 
court et frdqneni, 

11 lui faul des rcpos au bout dc quclques minutes, et il doit 
recommcncer ses cssais ii plnsienra reprises dans la jouinde, 

4" Les gararaes ^tanl miuulOca, on pent r6glcr son travail 
dc manitre a r*^pasaer diaque jour pendant une ou plusieur* 
bcurCB, lea diflieullt^s tlementaircs, dans tons lea tons, au niojun 
dc la formulc, cctto ^tude devra ctio faite de memoire, comme 
on I'a dejii dit- 5<» Se rappoler que Ton sanra micux un passage 
ou un morceau en le r^pi^lant un grand nombro dc fois, dans 
la memo beure ou dans la mcme journee, qu'en uc to jouanl 
qu'unc ou deux fois par jour, ptndant des scmainea ou dea mois 
enlicrs< 6° Savoir cependant dislingucr les difficulteg que V^a 
pout vaincrc en pen dc tcuips par un travail oplniutro, dc celica 
que Ton nc pent cblcnir que par une longue pralifjue, 7° Cher- 
cber, a la tablo des malicrea par ordro alphabetique, Tnbjet doni 
on s'occupo pailicdierement, alin do lo bien comprcndre ct d'ayoir 
pr(!acns lea moyens d'en vcmr h bout. 8*^ Ne pas ailendie la 

rjia. 71* 
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Kriiflo 711 oiforRcIien, nm ?.ii ivisfleir, uic y\d man AihcHen knnn, 
i\i\ injin eonst ticfalir liiuft SrlmiiiJ^ iinil Zailgi^fiilil in yviW^i- 
ren, unil sowoLI seiner Gcsiimllicit vih scinca Forlsdiriil*'n zii 
Erliatlen* 

f flit ifH ncrfdjulrfiiirit tlidjhmncn Mc mitn cincm talcnfoollrti 

tliirltiifpicU-r gL-bcti liantL 

■\Vcnn wir iins WPilliiuflfg libcr die Violinc ails Si>Ioinslru- 
menl nuHgcfJiirovlieu hnlii^n, so gpsrhnh dies, wcil wrr wcit ciit- 
fernt slnd sic Mos ron diesem Gesiihlspnnktu nua zti belraditen. 
Das Talent, gul Violiuc zu Siiilelen, kanri fiir verschleJenc Pnr- 
ticcn der Kunst angeleiicl werdtn, dcrpn j(^dc hinrefHit, den Kuiist- 
ler als niilzllclii-u Men^dica zu lii-zuiL-lini-n und ilm bcrtiliuit zu 
laodien- So liaben der Sohsjt/t?hr, thv ((intrte (t spiel er ^ der 
Zel/rcr, der Orc/fexfer-Direclor, der Begfetier am Clavier^ 
der Orchexferspie/er^ derjcnigc weleljcr zum Tanzc si»eU und der 
ViolinJiompotiisf^ ilirc Vordmnste, iind der Kimsllcr wird seiner 
EigendiiimlieliUeil, seinen SMidien, Milteln, seJneiu Cliiinkkter uad 
seiner Neigung gemass die cine oder die andere Ton den olicu 
beieiclineten Slellun^en cinnelimcn. 

Gliidilieli ialdor Kiinwllcr, der von der Nnlur so begiiusligl wor- 
sen, dasfl er allu Falii^kt^ilt-n, dti? dicse verM-hiedcnen Talenlc erfor- 
dern, in siHi vcrelnigl; jedodi nichl minder t^liitklidi und ad»ll»nr isl 
aer, weldier, sniacr Faliigkeilen ii. jMiltel sJdi Lewnssl, seine Ehr- 
Legicrde diiranf zm lieadnankcn don Mutli lia(, nur eine einzl^^e je- 
ner Kigensdiafleu, jcJodi durdi die imgestrengles(en Deinuhungea 
in der griiisslen Vtillkommeiikult zu eiwtrbvn. 

1. Der Solospinler findel so mannl^rache Milfel, so viclc 
Rei/e und Gewalt im AusdnKk, dasa es seinZweek lal zu ergroifen, 
xu riihren, eino ganzo Masse zu sllmmcn. Sein Ruf veHireiiel 
bidi wcit; ihn begreifcn alle Nalionen, cr Ijcwalirl die ganze Ge- 
wjiU seines Talenl, wenn cr anf dtu zu leidUcn Eii'<d^^, der oft 
dieKunst geRUirdet, verzidilet, und das Publikum so sludierl und 
fnsBi, dnss er cs nra Ende Itlitt, wean cr es Tcrslanden knt zu- 
erst Bii'li von iliin bilden zu las^en. 

2. Der Quarlettepieler kaan joden Slil und jedon Accent 
flnwcnden, um Bcinc Zuliiirer stu bewcgen, die in dor Hegel wenigcr 
xaklrcidi, alier liefer g*;bildet und dalier audk slrrn^er sind; ihr 
BeifaU isl dahcr vidiliger und s duo ei die lb after, Er nfibrl als 
Ueberlieferer jcaer MeislerwerUc, die fur alle Gadurigen der In- 
Blruinenlalmusik nis Mnslcr dienen kruiuen, das JieilJge Fener der 
Kunsl, und offncl ein unerraesslidies Museum, in wtldiem Jedcr 
aua der Quelle dcs waliri-n Sdiiinen sdiii|>fon knnn. 

3. DerLelirer der selir viel Geduld vie Urtheil hraucbf, musB 
ohuc UnlerlasB denSdiulcr auf seioeFtliler aufrnerkHam madicn. 
SciD Zweck ist ca demsidbeu das hobo 2iel zu zei<^en, daa cr 
Tor Bidi Jiat nnd iJun alle Midel an die Hand zn gebca, iu der 
Art dass der Sdiiilor lurai alle Febler oJinc Ceibiilfe zu verbes- 
scrn. Er rogt des^ea Empfindungen nn, dnniit or deu wabren 
Gegenstand der Husik rlditig auiVaasc imd mil Gofiibl nnd ver- 
Btiindigcr liiasidil fitiae friibercn Sludien auwUEidi^ 

4. Der Orcbcslerdircklnr (der in Frnnkreieb in der Regel 
mit der Violine dirigirt) belierrsdit diema.sjie uad but daa slebcr- 
BlD Millel in der Gewall widi Geborsam zu versclinffen, Er flosst 
Liebo nnd Aebtung, Verlrauea und Furdit cin- Eine jode Probe 
wird zu cincr nllgemeincn Lecliou, Scin Verdi<'usl \sird oft von 



faiiguo pour ijuider lo travail; on no pent In braver snns qno lo 
jeu no perde Bon i^ian, ses raojeue, et la sensibilitiJ, son rcsaori- 
S'applifiuer a ronnailre ses forces e( Jimiler sou travail en con- 
seijucnec, sous peine d'altt^rer sn eapl^ et do nuire ii ses progres* 

Directions i1Ircrne» (|iie Ton pent donner nn tnlcnC 

1411 r !«!! vlolon. 

Si uous Eonimes enfrOs dans i|ueli|ues details qni onl pu 
paraitro superllus pour lo violon comme instrument Wo, ccHt 
parce quo nous sommcs loin de lo conslderer uuitjuemenl sous 
ce point de vuo, Le talent de Men jouer du tioIod, d'aprJa Tex- 
tension que nous avons donn^e nux Etudes, peut clre appliijue n 
dillV'jentes parties de la musliiuo dont diatuno sufllt pour fairo 
redierclier Tartiste roinme boinmo utile el pour lo conduiro \\ la 
c6ltfbrite. On pent donner ji ce lalent, une, fuis ac<|uia, uno di- 
rection parliculii^rc, et aelon son g<^nic, ses (Eludes, acs nioyens, 
sou caraetfiro el ses goilis, dcvcnir vtohn ioh, vhlon de qua* 
imr^ projcsseur^ chvf tTorcheslre^ accompag/ndeur (lit pimOf 
violon d'Qvchcsfre^ viohn de la dansey vhlou compositeur* 

Ileurcux est I'arllste, assez favoristS do la nature, pour riiu- 
nlr en aa personno loulea lea qualilca qu'exigent cca lalens di- 
vers! maia non moiDS beuroux el toMJours honorable cat uelui 
f|ui, coanniaaaal la portec de ses mojena, sail borner son am- 
biliou a bleu reussjr dans une seule do cea parlies, el pnrvient 
A s'y perTcctionner par de consfaus eiTerlsI 

1° Le viohn soio^ par Ttlcndue ci la VflFiele do ses mojens, 
par lo cliarmc do Ron style, par la puissance do son exprcaaiun, 
frappOj iJineul, cnlrnfun un audiloiro nombrcux , <5tcnd au loin sa 
r^'putaljon, ao fjul eompreudre a tons Ics peuplea civilis<?s au 
mojen du langagc univcrsel dont it so sert; il conserve tout lo 
pouvoir do son laleul lorsquo, renou^ant aux aucces Irop facilea 
et dangcreax (tour Part, il Studio ct caplivo idlement lo public 
(|a*il linit par Ptre eon guide, a*il a su commenccr par fitre son ^live. 

2o Le vioton de quaiuor sail prendre tons Ics styles, em- 
ployer tons lea accens pour interesser, i^inouvoir un auditoirc 
moins nombrcux, niais plua ddair^, audiloiro quo rinstruelion n 
rendu plua difliille ct plus dtllcal et donl lo gotU (^purd read 
Tapprobation plua fladcuse. Traducteur dea rhefa-d'ocuvres qui 
pouvent servir do lypo ji lous lea genres de composition inslru- 
incntJilo, il rntrelient lo feu sacr^, il ouvre une immense gnlerio 
oii rbai'un peut aller pniser a la source du vrai beati dans go 

nouvcau mus^c, 

S** Le projcssenry donl lo jugomcnt ct la patience sent 

lonjoura en oeuvre, cherdic aans cesso a parlor a rintelligenco 

lie V6\he pour que celui-ci parvlennc ii reclifier lui lui'ino tout 

CO qo1l fait. 11 s'ndresae surtout a aa aensibilit^ afin qu'il com- 

prcnne lo veritable objcl do la musique, ct quM aacke fairo, avcu 

autaul de senliment quo do raison, uae jusle application do sea 

(5Iudes. 

4^ Z,e cliej <Fo7'che8/rc^ dcalind Ii gouverner lea maases, 

USD du inoycn lo plus sflr pour so fairo obdir: il inspire flulaul 

d'ainour quo de respect, autant do confiancc quo de crainle, Pro- 

fesseur cxpcrimeot*:, il fait, dc clmquc rdptlilion, nno leron ge-^ 

nt-ralo. Dans Pex^cution, occupant lo centre du mouvcment, il 

la dirigo d'unc main at liabilo quo son iu(?rite restc inaper9u do 

la uiullitude: fiapp^e des beaul^s do Pcnst^mblOj ello ne caurail 
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Her Mcngo niclit erkiinnl, uni] <IocIi riil.l fast nllc Veinntwornidi- 
keit Leim EinBiudieren grosser Werko nuf ilirn. Am Endo a!»or 
crkenn( man doch die WicLtigkcil fieitjca Derufcs, iind cr empf-ingl 
(!cn verilrenfCD Lolm fur enine Tliiill-^keit, wclclier alsdanu cjii 
ncuer Be^vcggrand scm wird, semen Eifer fur dlo Kunst lu 
cjJjJilicn. 



5. Dcr Violiitspiclcr, dcr zum PfaDO boglcitcl, dt-r dtircli 

daa InJilrmncDt das er lii-glcilet stlion bL^giiaslii^l wirJ, golit die Mui- 
filerwcrko nller Zejlcn diircli, da fast nllc grossis Comjjoinsk'n fiir 
diL-se zwci Inslruinetite gcsclniubcn Iiabcn. Er JinC, so zu sngcn, 
die ganze Gesclilrlile dcrMusik vor sicTh Diinli dna Clavier, als 
loslrumeot der Ilarmoiiie, kann man bcascr als durcli irgend efn 
andei-es den Geist der Composiliouen erkeaDcn, und die Yiuliue 
eraelzt bei den Ccsangslellcn was das Clnvier liierbei enlbelirL 
Dieses gegenseiligc AusJielfen iat cind der grijssten Vollkommen- 
hfili^n der Kunsl, em nnenJlu-kcr Zauber, ^^uldier der lusUu- 
mental-Miisik ei^en ist. 



6, DerOrclicsrere|iielcr 1st Jem Soldalep m Torglolrlicn, 
der von sich selbsl gauz aLdtrahirl, nur an das nllgemeinc Dcsle uud 
nn die VcrvoIIkon^mnung das Cnnzcn dcnkl, MiMcn in dcnyniss-^ 
ten Faiiguen erbult ibn das GeHilil far Ordnun^^ der Gedankc 
an PlliclidniNlIiiiigj die Ebre, und wean gleiek der Buifall ibra 
selbst nidil gilt, go hi er docl» frobj dazii beigelragen ::u liabcn. 



7- Der Violinist, der zum Tanzc sptelt, beuegt sirh in 
eincr Si»liarej wcldie gutoMusik niHil ausselilitsst. Heijt zu Tage 
wd man mebr als je die Gewalt des Rbjilmius ao wlo den HeU 
der CfaaraktertiLnzo cin[i(indut, kann nin Mii.siker dnrch die Wahl 
und diuTb drm Jubeudigeo, grazfiiscn Vorlrag der Tiiuze scin Kunsl- 
t'llont zeigen, Er muss jcdoth trcu die Eigenlliumlidikeit der 
TauzmrJuJjen unaer beslcn Componistcn wiedcrgebcn^ sie mil 
Sicherlieil G'plomb), Guscbniaek und mit aller Kraft dur Sthat- 
liruDg vortrflgcn, die ibnon den Slempe! einer fiisebeuj offencn 
lieiterkuit verleiht und eng vcibunJcn ist mit dem Anstand, der 
Blels im Gi'folgo der Grazicn m\i ^ndct. Er bcimtzt die Madit 
seiner Kunst, urn Fi'eudo Iicrvorzorufen, wie andcre, urn fur das 
Gcfiilil der Traner Juloresgc zu Crrcgen, 

8. Der Violinkomponial. Ef^ bli-ibt uns nur nodi librtg 
Ton der wicbtigstca Ricblung zn reden, die man einem Virtuosen 
gel»en kiinnc, deuu die Ergensubaften, wcJcLo vermogea, iJin als 
Cornponisten aosznzeiehnen, smd das Comjilemenl Jlerer, weleJio 
wir den Sebiik-jn in diusem Wcrko einzusduLrfen bcmiibt waren. 
Dieses Wcrk soil Ja nicbt ajldn den Meebaufsmus ausbildcn, son- 
dern aacli das Genie des Vor(rages entwidteln. Der Vortrag iat 
daa reidic sekiipferisdiC lilitlcl, dessen er sidi bcdjenl, um jede 
GnUnng der Musik aagcmcssjn uiednzugebou, jcnc milcinge- 
Gdilossen, die er selbst cinst criinden diirfie, Dna Genie dus 
^jiielers und des ComiJonislcn liabcu den Vereinigungspunki, dnsa 
beido den gteldicn Zwcrk zu erreidien sadien, niuiilidi den mu- 
UnLllut. L'url du Violon< pic fimfi hta vmnfficli, S. 
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voir d'ou part leiincelle tlcctriquc dont la commotion so fail si 
forlement rcsscntir a tens. La responsabilit^ qui p£so prcsrjue 
louto enliero sur lo dief d'oreliestrc n*cst point, en geotfrnl, assez 
rcmarfiiifie: le euceos d'un ouvrago fail trop souvent oublier co- 
lai f|ui a Ic plus conlribii*^ a sa rdussite. Mais malgriS cetlc 
apparcnco d'ingralitudc, on Cnil lonjoura par lui (enir compto 
des services qu'il a rendus, el dans Ics occa&iona importantes ou 
dans Ics circoosL^nces diiHdlcs oii Ton sent mieux alors Ic prtx 
il'un ckef habile, il re^oit do nouvclles prcuves do tonfianco qui 
deviennent pour lui de nouveaux mojcns de bien m*!nlcr de Tart. 
G« Vaccompagnnteur du piano favoria^^ par riuslrument 
m^mo fju'il sccondo, passo en revuo les chefs-d'oeuvre des an- 
ciens et des modcrncs, ear la plupart des grands compositeurs 
ont eerit pour le piano. II voit, pour ainsi dire, se durouler 
devnnt lui Ilii^tolie ronipleto de la musique; le piano (Jtaal, par 
son essence, llnslrument do riiarmonie, fail cunnaiiro, micux 
fju aucnn autre, Tespril de dmque cojnpoaition, tandis quo lo vio- 
lon, suppMant a rinsamsrtneo du piano pour soutenir les sona 
cat de nature a mieux rendre lea diosea do senliment dims Jea 
passages do dianl, ct tons les aceeus de la passion, Lo secours 
mutuel quo ae pr^tnnt CC3 deux inslruinuns est une des plus 
grandes perfections do Tart, un des plur grands diarrats altaeln?3 
a la musiquo instnimenlalo. 

e** Le violon iVorchestre, soldal U\m6 d'unc armOo plus 
ou moins bien disdplinee, artisan ignori^ des plus brillans sucees 
dans son abm^galion complele do lui-meme, no penso qu'au bien 
{;^nf?ral ct a la perfection de rcnaorable. An milieu do ses plua 
graniles faligues, il est con&lamment soulenu par lo sentiment do 
TordrCi |»ar le bosoin d'barmonie, par rattacbument au devoir, par 
Tbonncur cntln quo Temporlc sur lous aes d*?plaisir9 ct le rend 
sensible a des appbmdissemcns qui no lui sent pas personnolle- 
meat deslin^^s, mais qu'il lui sulHt de pouvoir ajouter l\ Tappro- 
bation do sa conscience. 

7** Enlin te violon dc la danse n*esl plus retenu par les 
pri'jUKi^s dans une spbcre c^Irangcre a la bonne muaiqae. Au- 
jourd'bui que la puissance du jbjllimo cat mieux connue, quo lo 
rliarme atladie a la danse do earaulm est mieux aenti, Tarlisto 
qui sail ckoisir el conjserver UdMejncnt le genre des airs de danse 
dc noa mcitleurs compoaileura, qui les rend aieo aplomb, avec 
goilt, avPc lout I'cJTet des nunnecs, qui leur douno cet accent 
animi^ d'une gaield francbe, et, toul a la fols cctte decence qui 
aecompaguc toujours iea graceSj col artiKto pent ctro aussi un 
f^nmd musidcp, ear il sc Bert du pouvoir dc son art pour exciter 
k la joie comine d'autroa s'en servent pour inldrcsser a la trls- 
lesse, el sous un de sea aspects Ic plus admirable, c'cst-a-dire 
cumme tianl la cause dont la danse n*esl que relTet. 

8" Le viohn compusileur, II nous rcslo i* parlor dc (a 

plus baulc dir(!rlion Ji donner au talent du virtuoso: lea qualit^s 

qui peuvenl le faire distinguer comme compositeur sonl le com- 

plcmont de toutcs celles quo nous avons cliercb^ ii inculqner aux 

Cloves dans cet ouvrago qni n'a paa sculenicnt pour objet da 

former lo m^canrsmo mais encore de d(!veIopper !c g*5nio d'exe- 

culion. L^execution est le prciniur inojcn do crt-aliou dont il so 

sert pour bien rnndre toute cspete de musiquc, en y comprena&t 

ctlle qu'il pourra composer un jour. Le gt^nie do rcx^tufanl cl 

cclui du compositeur ont ce rapport entr'eux, fju'ila ont en vuo 
191(1. 75 
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Bikftliachcn Gctlnnkcn, jo^loili auf vcrsrliiedcncu AVcgen. 
Dci- Siiiclt-r gclflngl ilnliio, iliu (Ji^cliinltcn fines Andiin ilunli 
Zejoliiin (Tiinf*) nnszuilriidtrn, dir cr Jii Gi'<lnnKpn (Mcon) um- 
wundell, \^UJiruiiil ilcr Compuuisi seine Grdflnken JaJuroli aus- 
Bjirirlit, iliiss er sip in Zridien umwan*k'll. 

Drr lirgnslPrlo VirJnosc wplrKor den giUdfilien Fnnlicn in 

mh Jinl, heJnrri»ni»PruuJ griiiHllicii'T StuiliiTi, \u-1i'Imt niissor <U^m 

Bertirlie ilicsi^r Methode Iip^pii; dnrli tijirf ilim tha wan sio rul- 

hall niclit frcmilf norli \'\k\ wrniK'^r glrirh^^^iillifj Ri'in, da wir imili- 

rere ML'islnwcilo! dfr t^Misnd'n Kinn|i<»ii-.lon iin^^'fiilirt luiln'n, nn3 

denen der jungo Komjionist viplcn Nul^t^n Frlmjifcn luiim. Wir 

haben mit Abaidit dna ttcilo FrlU ilia-r geuial^^n Si'ho[iriiiigun, 

diirclilAiirrn, ilainil drr jiingn KiinsrU'r Jiuch fiir flfinPN Tlieil su<^n, 

iind durrli wcise Pflrj^c uml g:roHsni Flt'iss duhin i^rbm^c^? z"'" 

NuUen nnd Elire ilcrKunst zu cmJlen, Diis Goiiie liilirt von Bcllist 

"anrSLliilpfuDg nouer Mctn oiler tiener ibm ani^nncss'-nprAnKilnnks- 

mitUl. FnBl die moiHtcucditf^n Violinvirluo^sen roTiiponiien nnd ji- 

dcr hat siili eiue Eignnlbiimliuliki-ii dcs Slllcw ^elilhh'I, die der 

ficinPR Vorirjij*es piitspriebl, Es kommt vor, dass KMnslIer nus 

Fuidil fiirNacliJiJimer gclinllen zn wcrden, Oiiginalitiit crkiirislela. 

Verg'-blidies BojmHien! die Njitnr lint scbon dafili' f^osor^I, diias 

jedem Tideiile rin cigcfllifiii^lJ^lier Cbarakler gegfbcii werde, nui- 

dns Mitlcluiiiweigc sielil sivb in allem iilmUHi, nis lilos.scr Ih'Wex 

des waliipu Tiilt'nlcs. TTulcr zvusi Tnlenlm find<'n sidi wold zn- 

weilpn Analogien odcr Voi-wnndscbAn, nbnr nic liLirpinhlimniftad-e 

AcbciidikeJt, ^veil beidt; aus di?r Em|>nnilung enlsjiriagon, wi-IHie 

dns Gq»nigc cincs JcgliJJicn Neignngen lrftH:''o. 



lo niAme oIijVl, i|u'lls Icnd^^il tons *U\i\ an inuiicljul; la prn/e 
mimcah\ mala ils y amvcnl par des rheinins diffurena; Tuxem- 
(an(, parvienl Ii uxiiniaflr la pcnsee d'un Jinlru a t'aiJe des stgm's 
(|u'il conveiliL en idros, timdis quo \ii composttenr r^Miy^ii a ji^in- 
drc \\ Kii^nno u l*aide dcs idt'CS qn'il conveHit on slgneB. 

Le virtuose (<jul^ nous Biip|iosons (oHJours avoir re(;n du i-ii-l 
rinnucnce secr6lL^) nc devitnt coini»osiluur rjn'npres de lon-^uiis 
cfndna lonles spccialcs et i|ui no sonl point du rcssort de t^'lli: 
niL'lhoJe; inais ricn de re (lu'cllo reafiM-me no doit lui *!'(i'o olnn- 
ger, ou, cnrore moins, TndiiU'ront, car doub avnna rilt^ ([uelcjUL^s 
(ins des chefs-d'oeuvre des plus grands roinpositeurs, nous avona 

r 

pjurouru lea vnstcs domnines do loLir sffnie, rotournant a dcssern 
cetle icrro Kfonde pour quo le jeune nrliate put }■ semer a son 
(our, cl parvcuir, par una sage cullure, a y leuoller au prolil 

do I'art, 

Lo gonic d'cx^culiou porlc d'ailleurs, do !ui mnue, a la 
rroatiou diduea nouvclles ou d'expressioas <pji Ini sonL pniprra. 
On a vu peu do virtuoses qui n'aient el<^ en inrme tempa com- 
posiluura et qui nc ae soicnt fait nn genre, un eljlc coufonno a 
Icur individualilo, et par i-elii munc, fadle a reconnaitrc, Djiua 
la rraioto de pamitrc imitatcur, on court tju'-lipicfois apreg I'on- 
ginuliliS: peine inutile! la nature j a pourvu, clle a dunn(i a dia- 
nuc talent un rnraeti're parliculier, la luediocrili? scute pent res- 
soinlder a lout, parco qu'ello n'esl qnc le rellut du vn»i Lili-al, 
mais celui-ci nc peut ollVir par fois que do ranalof^io ct jainaja 
dc n'sseuifilance, rnr il a sa sourec dans le sentiroent nuqncl clinniio 
individu laiaso I'emprcinto de sea airectiona. 



^uicttcv ^Ij^iU 



PIcGcr zwcllo Tbeil wclclier vom Ausdrucko uml soinen 

Mitleln liandell, ist dcrselbe den wir als Fortaelznng dor crsten 

Melbodc fur's Conservatoire bnrans^i-gelion li:d(on. Die Zeil Icann 

Ariidrnu]i?;«'n im Medianisinu^ licrb^'ifitliren, ilm vcrninfnclien oder 

vervollkonmnen, al>er d^r Ausdrutk hat den Zweck lieu wie- 

dcrzngebcn, was nach cineni besliaimlPn System componirt wor- 

den ist; so Innfce d'^mnarh dieses System herrsrlil, darf nirlits 

in der feslgeslelllcn Grnndlaj^c vi-dindert worden. So lango al^o 

die eminal ubliclie Tonart ljeil>eliiillen wird^ wird Tloiuboi t in 

der Intonation orfito Uedingnnp; fiwin; rerncr so lange ala der 

Tftkt cinen nanplllmil unsers muslt-.diselien Systems ansnuulil, 

wird dioTaklliewegnng, wHHiC bestimmt ist, nnd der Aplomb 

im Spiel, dor dpn Eilod siclirrl, unerlasslirLo Iledingnng einer 

gnten Ausfolinmg sein. So lango nis die Ziorlichkeit im 

Vortrnge C"'''*"^*^)* <!"« Rriuhoit der Klangfarben, das 
SanfleundGninzendederSliminejedeHOhrbczaubern, wird der 
Ton nls erstcsAosdrucksmillrl betrachlel wcrdenmiissen. Die Re- 
goln dosStylskonnen nur mit dem System der Sprftrko dereuFormcn 
jcnerHnniumt, sicbJindern, u. derCcschmack ljli-i!it unveranderl, 
BO lau-'O ala die Kansl sMbst niekl wesentlifkeVcriindemuj^on eriittflu 
baben wird. Was daa Genic der Ausfiilirung betrim, eollle Jeuiand 
iVreif«ln, dans ea Air alle Systeiue und Z*?[len gleidi wirksam sei? Ist 
en nida immer erinc Aufgabe, L<'iaensd»artfln uud Enipfindnngen 
auszudrufkcw, ein Geniiildc daran^luHtn ? Wio audi die KuriKlmiile) 



La aeconde parlio de cctto Mi-lliode, qui tiaito de I'cxprcs^ 
xinn €l de scs vwijeiis^ est la memc que relle que nous avons 
puMif!e a la suite do la premiere melhode redigee pour Ic Gon^ 
eervatoire, Le temps peul api»urLer dea diangemcns a queii|ue3 
parlies dii mecaulsme cl pent ollVir des moy*^ns dc le simpliller 
ou de rcnrii-bir, mais Ic.rpresBwn a pour but do rondro avec 
justesso Lc <{\x\ u OliJ rojuposu dans nn wynlunie donnc: or, pen- 
dant bi durce do cc syatfeme, on no pent ricn clianger aux bases 

de Tordre ^Iabli< 

Ainsi taut quo la tonaliU' don( on so sert sera conservee, 
fa jnstesse d'lntooatlon sera doont^o pour premiere condition daaa 
la inusique: aussi longtcmps quo la ^/len/re fera parlie essentiello 
de notre syfiti-mc musical^ le mouvemcnt^ qui determine I'aclion 
ct Vap/omb qui en fixe rclTet, seront dca qualilca indispensabJes 
qu'li faudra toujoura appliqucr ii loute bonne exccation, Tant 
que la ?/eacft', la purefc du Umhre^ la douceur el ticlat 
de la voix ilmnneronl I'oreilic, on devia conaidcrer lc son commo 
le premier moyen d' expression, Los regies du stylo ne pcuvcut 
clianf;;cr qn^ncc le sysifmJ du Inngngc dont il tboisit les formes; 
cl le jo^Jf, cfi sentiment des convenances, pria d ana son ntcep^ 
lion la plus g4-n('raIo, sera t-onstamment le mt^mc tant que les 
ronvenaneca de Vi\v\ n'auront point ^prouviS du dningcmcnt notable. 

Quand au stnie d'execution^ qni pourrait doulcr qu'il nc 
soil de toua les sysl^iues ct de tons les Icjups? n'aiira-t-il paa 

laio. 
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siHi f,n^sliiU(?ii, fio wirJ iIjis Ornio imrnor cioo iie»c Sllinmc swh er^ 
ftchiifTen, uiH jenc Col(er^|»r.idiP, ilprcri Eft^menlo in licr Sei'le lie- 
p'u, KU reJen. Die MyisIoj\\eik« ajx-ier JjilirhiinJoHe luiben lie- 
^vii's^'H, dijss liic PliiIo.soj»Iii<! *[*.^r Musik nuf dto uuveiilndeilidicn 
GrunJIngen diT Vcrnunft und cl,^s Gi:fnl»l3 mho, niiil dnss dicKunst 
tUinh gliicMjL-)ic ToiJViiiljindun^i'n zm lulirtn, uoserer Nulur uitlil 
BO froiml sci, nU man hislicr zu gluuhoii stMon. 

D*fr MtDSL'h crsilieinl uns \\ic cin mclir odor wenlgcr ii-iii 
gcstJnimtes Iiij>Ir(uncm. Subald cr 211 jilJimcu Nu;5iaut y-Julzt cr, 
wnJ er singt sdIiaW cr licl*(. Die Melodic, dJesc siissc und Iriis- 
luiulo Eingehung ileg Gefiilils, ist iler iDnnrsle Ausdruck eiucs 
ML-nsclicn, wjir die Ilariiionio <kr aus^odolmlrsto AiisJruck ifit, 
DcrMcDScli SJi^'l au sirli sulhst bei BpJncr cinsamnn Kln^et „Die 
Melodic isl iu juin" AVcim ^Vidrnviiiliiilitilen ihn Jicdriin- 
gen, scnhi cr, und srtne Sllmme ■vviid'melodlscli. Dei sefiion Ge- 
sungea der FiTutle, die andere rait iljm llieilcn, wenn eoiri Uorz 
Ton edlcn lA-iilunsdinflen siiJi ciliobcn fiilill, wnm soinc S^-cIe 
i^dlrn Enipfindiin/;en liingrgobcn is), ruf( or: „Dfc Iliirmotiic 
ist in iin^r' die Gf^Lirge Jinllun daon seine pAlriolisdten Lie- 
der wirder, und die TeinpohviJlhnrjijoD verliingtirn ia uolilluncn- 
dcn Aerordcn sciue geistlitlicii Gesange. 

Das mcnsrlilii'lie Ihrz Imt, imge;itlilct der ilim vorgeworro- 
nen Ycrandorlidikeil, cine soldio UesMndi^ikcit, Cleidifurmi-^kcit 
uiid weim m^n sirh ao JiiisJn'idteu darf, elue soldio Aufeiuatidcr- 
folge der Em|iliudur»gea in seintn Nui^Mingeu, dass dies gcnii- 
grndo Biirgsdiart ftlr die Dnucr der Werke dca Cpniiia IJrsfcrt. 
Wir Ijcrufi-Ji una hier niehl Jillt-in nnf das Zeuj^niss der Ucwun- 
dercr Homers «nd Juner, woldie nodi durdi die Leiden der Dido gc- 
riihrl werJen kiinnen, sondern fnigen die, welche die "iins[erldi^ 
chcn i\leJblerwcrkiJ cinea Palesliinn, ilaendel, Joli< Sek BacJi etc.- 
gehtirt kaln-n, eb sie nidil^ durdidrungen von den rrliabenen Tii- 
muj liercit siud zii bczeiigen , ddsa daa Ilerz slets dureh diesei- 
ben Seurzcr dcuselben Aukliiagea anhvorte, . 

+ 

Wir hnbcn die Violioe von Seiteu desHTetJianisraps bcfraeh- 
tcl, nrid die iiiisserlidien Priadpien Hngegrlien, ueleke cceignct 
siud bei cinem Sdiiifcr die nnludidieii Aniagca zu cntwiekeln. 
Hat drr Sdniler die SrlivvfcritjkcUeu der Anfaiigsgriiadc VibeiHim- 
den, so mnehe er die Anwendung eciner Kenntnissc mt Musik- 
sllii-ke von s[iirei]u'els zuneliiuender Sdiuierigkcitf die geeignet 
slad Bcln S|jiel iind den Gesdiniark zu bilden, deuu -oi ist ancr- 
knuQl, dasa er nur durrh dns Studlum vorlinndcner Werke im 
SlAnde seiu wird, Crosses zu leislen, er studiere die Cesebidito 
der Musik in den Meialerwerkcn der friihercn undjetzl^rn Zcit "), 
Das Violiuspiolgcwinntan Cbaracter, nllea was Metlinnisnius heisst, 
vesebisindel und die Kiiijilindirng win! statt seiner Jienselicnd; 
bier isl ea wo der Geisl nis Ilerraeker aldi zeiiit, indein er die 
Millel deren er bKIi urn zu niJiren bedienle, dem Zuborer vcr- 
gesscn madil- I)er Ausdiuek Oiruet jelzl soincm Talente eino 
Lann^bn, deren Ziel sidi nur fn den Roguogen dea incnsrbli- 
eben Uerzens IJndet, Es genugl uidu, dnsa er gefiiblvoli gebo- 
rcn eel J seiner Seeic musa aucb jene Ausddinungskiaft, jcne 

1} Die CuaiiJosLlioaen von Cordli, Haendd, Tarliai, GcniJaiaai, Lo- 
caltlli, Ferniri, SUiadU, Leelere, Gavimos, Nardinr, Pngnanl und Violli 
vcrdienen ala die vorzUsliehsten bezeiebnet iii werdcn. 
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ioujouis a rendro Ic bmgage des nassionef n'aura-t-il png deg 
scDlhuens k expdnicr, des laMeaux fl iielndrc? sous fjuebjue forme 
(|uo Boient prOscnttfs les inojens de I'nrl, il panra bleu sc cri^er 
uno voix nouvelle pour parler ca langage dca Dlenx donl ]o vo- 
eabubiire est djins Puiae. Trois sieides de djefs-d'ociivrc ont 
dejii pronve ^im la pliifosoiibio do la musi«iiie (jtait fondee sur 
Ir-s jjriiinpes ijnjnuabb's de la raison el du sentiment, el i|uo Tart 
doinouvoir par d'beuif^uses combinaisona de sonS n'i5fjut pna ai 
etranger a noire nature jusqu^a pr^sent^ on avait pnru lo rrolre, 

L'boinme est, n notrc sens, un inatrument plus on mi>ios 
bien d accord; il g<5init dca fju'il rcRpire* il cbante d6s «iu*il suit 
aimer. Jl/e/o<Ite/ douce cl consolaulo inspiration du senlimcntl 
vouH vies reA-prcM'ou iniimc d\in seal, commo Vhnmonlc est 
te^vprpuiw ex|»ftn£ive deloua: dans sa plainte Bolllaire, ritomma 
fie dll, la mehdie est en mot! Iorsr|iie le vent do Tadverslt^ 
I'agito ef fait comber sa tele, il gemit et, comme le roaeau, m 
Toix dcvieut miiludieuae. l);ma sea chants d'aljegreasc el de joie& 
|r.-(Ha-ens, lorsfiue son coeur est ^rau par do noijjes passiona^ 
lorstjuo son firae vienl n a'ouvnr a des sentiment g^nCreux, 11 
s'eerie: Pharmonic est en nous! et les ^cboa des montJtgneg 
relcnliaflcnt de ses cbants pntrioliffuc!;, et les voilles du (empio 
proloogcnt en accords sea cantiijuea sacres! 

Lc coeur de rjLomuie nialgre la niubilile qu'on lul reprofhe, 
a dans ses alTeclions uno conRinuce, «ne unLformi(*j, unc gi-nea- 
logie de sentiraens, si Ton peul s'expriraer ainsi, qui doit rasan- 
rer sur la durt-e des oeuTres du genie. Nous en appellous Id 
non seulemenl nux adroirateura dTIom^re et a cpux qui Bont 
encore sensiblea.au riJdt dca malheurs do Didon, maia \\ ceux 
f|ui ont entendu les cbefs-d'oenvres do Palcstrinn^ de Ilacndel, do 
Scbaatien Bach et d'aufrca encorej nous Icnr demanJons ai, pi<- 
netre's dc ces eubliiacs inspirations, refiel qu'ellcs onl prodaU 
sur cux no suHll paa pour (tmojguer fpio le coeur ripond tou- 
jours aux m^os accens par Ics meffles soupirs! 



De r«xi»FGSflloii ct lie HeB uioyriis. 

On vienl de consrdercr le violon sons lo rapport dp m^ca- 
nismo, et Von a fonrni les principcs niatt^nols qui aont propres 
il df^velop]ier dans un ^\h.\Q les mojens pbjsiqnes que Ja nature 
peat hii avoir donnas; quand il aura vaineu ces diHicull^ia ^le- 
'nientalres, ou lui en fera faire Papplieation dana un bon cliofx 
de niusfque, d'une diflieulld progressive, capable do Ini former 
en inemc temps Icjeuct le godl, tar il ue pourra sortir do Tordro 
commnn et faire do grandes cboaes qu*co ^tudiant les eliosea 
di-ja fjiites. On lui fera done suivre^ pour ainsi dire, Tbistoiro 
du violon en lui ineltMut sous lea yeux les ouvragea dea plua 
anclens mailres successlvemenl Jusqu'Ji ceux dc nos jours *). Lo 
viulon jNcnd alora un ciiraclere, tout ce qui lient aa mecanismo 
dlsparait, el le sentiment regnc ii sa place: c'est ici quil doit 
remporler sur Part, so montrer sDul et faire onbller les mojens 
donl il se sort pour ^inouvoir. Quo Pelcve devenu liabJIo dans 
lo m^^canisnie dii violon no se croil done pas a la fm de sea 
travaux, et quil consulto ses hniG^ nv-int que do pjisser outre, 
Vexprcssion vienl ouvrir a aon talent unc caniere qui n'n de 

1) Ou dojl jadiqucr comme le:) nicilleurei composilions ea ce genro 
eclle.s de Cordii, Iliiomlok Tartbd, Gemiaiam, Localdli, Fcrran, SlamiU 
lieeU-rc, G^ivinies, IVardiiil, [^i^ni^uii <.'L Vloltt. 

I WO. 75* 
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■\Vflrme dtu EniiifinJnns cigCD sein, ilio nnt-li Aiisaon ilnn^l, mh 
millheiU, duidiJiJugt unci yfintlct, Dio9 isl (bs htlljge Feuer, 
welches, oiner gcjstvollea Dichlung nacli, ri'omclliuua raublo, um 
Otc McDgclicn zu lii?s(!clun. 

Rousseau Srtgt in Gcincm Dk/i'ofmm'rc tic Jlnj^/'jnc: ,j(lcr 
AosdmcTt Ijcslclil ilirin^ nllu IJenn die ilen Mnsikrr ctfiillen, iinil 
aHc Gefillilc die er misdriickcn will, mit Encrgio wicdcr^ugoliiin" J), 

Dor ^VAlire Aiisdruck bcrulil nnf Tod, Tempo, Sljl, Go- 

r 

Bclimack, Aplomb uuU nuf Talcnl der Ausfiihruufj, 

$ £r II. 

Jedea Instniment Itai cincn cigenllniiulti-hoii Klang, Jcr von 
seiner Banarl, Grossc iind dcm SlolTo, nuf^ dem os beslelit und 
flcn Mitlein die man Ijrnuclit ca in Scliwiognug zu bringon, ali- 
JiiingL Es Jst vorznyswcise dur Klang dor scllist naf das mindor 
goiihic Olir wirkl, Bocli gicbt es Itcio Inslninjcnl, sagl Roiis- 
Beao, dna cincn Joannigfaltl/^iTn tmd nll;5cmejacren AusJnitk go- 
platlcl als dio Violine, iiieses wundrrfiare Instrumnnl ifit die 
HAup(sliil:cG dcr Orrln.'stor und genngt einrm grossnn Comimmsten 
um alle Effecle dadurdi liervomilningon , wclcho BcJilcdilc 3Iuhi- 
Iicr TCi'gohlii'b in dor Verblndnng *in<Jr Mcngo vcrsdiicdcncr In- 
Blrumente fiuelien S). Die Viuline liat aHcrdings in den liulicn 
Tiiaen das llrSllanJi' dftr Clariiicltfi Oiler den naVvun uml JitndliHien 
Ton der OIjoc; in lU^n mitilern Ttinen die sanFlftn nnd zjirllielicn 
Tiiac dcr F!u(c; in der Tiefy bceilzl sic den sdiwormiilbisen 
Ausdriu'k des l^igolh oder dii* cdlon uiid riilirradcn Tiino dcs 
TTorns; dodi h.'ingt dipsc VerstJiirdi^nliL^it von dem Tidcnte dca 
Sliders ab, der seine Violfuo zu bclebi.'n yeietehL 

Ausscr dicscm etgenlhiimlidicn Klangn . dcr Violine Bolbstj 
ist OS noib cin zwriler df*v so wosenlllrli wiikt, nnd zwar dcrjo- 
nigo den derlumsller Mclbsl cixeni^t, so 7Wnr, dnss dicselbc Vio- 
lionc von zwci versdnedenon Ki'infillcrn gcspiellj kaam iai Klaui^c 

T^Iedcr 7U crkennen isU 

Bovor dcr GeRang die Tbiase gCHdiloss*?n, oder bevor der 
ITuver cincn bcstnuru(tn fu'djinl.rn an das, was gofipieU wird, ge- 
knfiiift lull, fra|»|iirt dcr Ton zuvorderst die Sinno und crgrciit die 
Scflc; er ist dcai Obie ivas djisSdione dcraAugc; derersleTon 
erzeugt win der erslc Jllid( cincn cnlsthcidcndon Eindrudc, dcr sioh 
ficUon Tenviaclit. Man bewahrt die Eiinnerang an den Ton Tftr- 
lini'a imd I'lij^nani's, und cikennl. diirdi ilin die VersdiicdenJicil 
ilea Ausdrucks bcidcr Mci.slcr; obglcidi ca Innge lier istj dass 
Tvir dcs Gcnusscs bcraubt siiid, den HUbdjudtsvollen Ton Yiolli'ti 
tu biji'cn, BO haben wir ilm iuitncr norli lui Olire nnd nirbts vcr- 
mag ilin nns zu raulien, cin soldtcs Denkmal bal cr siib in nn- 
seira Gedadilniss uuJ in unscini Ibntta gcselKt ^), AVer eincn 
BrLiJnen Ton crlau^en ^vill, muss zuvordorst ilm diirdi das cifiigc 
Sludium der mcdianiseben Millel, wie dicac obcn crliiutcrt uordcn ^J, 

1) u. 2) S. Honsflcnu's \V<irlcTbut'b dcr Musik, Arl. Aujidruck. 

3j Die (li^iacrkung si^hdnt no* lilor nljlhl^, lUi^B dicser 21c Tbeil 
dcr crslcn SiJiulu H*'lion vor Ijiniicr airt ;H* d;i!ir*'n idii^'efiisst wardoa und 
daas uir 9cjtdi<ni iirii.T^ so ^Ilir-kllHi gcwr!si!a hijid, Vlottl /u biJrun 
und unscrc rri)bcre i!c\vuai[iTUiiff vnr ^tincai Titlciilt? ln'sUiligcn li/iO' 
tien. Die Juhre Jiuben inisvrn lloi'biu^btun;; und Vtirliirbti filr dicso^ 
herrlic:liL' Gi'Uil- uiir xHjif^fniii'n liisflon; t^da Vurlrn^^ war so wahr, na- 
(nrlic'b (lad zu ^liidjiT 7.<i\t. t^n ltJi-'jIu'o, ihss tr nllcn sciiion Mingcbua- 
gen dm lidioiiswUrdi^'slcu iind crnssHinJgsten Chnmcfcr vcHidi. 

4) S, Arl. Ton im craUn Tiicil, 



borncs ine dans les scn?5alion3 da coeiir bumain; il no suffit im3 
c|n*il Boit n*;- sen^blc, il faul rju'il |.orle dans snn aino eeltc force 
expansive, ce(to dialenr de Rcnlimeol ([ui sV-lcnd nu d*^bov9, qili 
se rommnniquo, <pn pcnulro, qui brillc. C'est cc feu aacro <pi'nno 
fidian ingL'uiuubC iaiL dcrobcr par PromiUbc.^ jiour animcr I'hommD. 

„L'e>:prPSfiion ronsiyle ii rendri^ avoc ^nrrgie toutcs les id«C3 
rjne lo musiden doit rondre ct lous lea Bcutijuens «iu'il doil ex- 
primer" ')• 

Iff oy ens d'cxprcHslon* 

La verilalde cxiJi'ession dO'i^cnd du soff, dn viouvcmeni, du 
stijh, du g-o/i/, de I'uplomh ct du giuie i'execution, 

S O 11. 

Clia^iuc inslniment n un limbro partlrnlier qui tienl ii sa 
structure, h sn grandeur, a la mnlioro ijui le compose, el aux 
mnjcns ijn'on cmploic pour Ic mcKrc euvibralion: c'est ce linibrc ^ 
*]ui lui donne un caractfere bi iirononc<J, que I'oreiile la molna 
exercise pcul ais(^mcnt le rcconuailro, jjMaia il n'y a poinl d in- 
„slrumrnt, dit Rousseau ^), donl on lire uuc cx[ir(^s^ion plus variCo 
„el jdus universello que da violou. Get inslrumcnt admirable 
^fflil Ic fonda do loua Ics ordicslrca et sufllt au grand romposi- 
„leur pour en lircr lous Ics clFeh .que lea manvais musicicns 
„clierebent inntilcmCBl dans ralliago d'uno muUilndo dlnsUumena 
^dircrs." En ciTel, dans les Ions aigua, lo violon pout avoir 1d 
brillanl do la Clarinclle ou le son naif et cbampeLre dnilautbois; 
dans lo m*;dinm, lea eons doux et Icudrcs de la FUle; dans lu 
grave, Tnccent nii'Iancolique du Basson, on les eons nobles el 
loncbans du Cor: ccHe rariiild depend da talent de cclni qui sail 
Tttniroer, Mais outre cc limbro ilexible el parllrulier ii riaHlrumeui, 11 
en est un second qui lient au d^grfi de sensibililii du musiden 
el qui modifie tcllcmenl Ic son quo lo mSrae violou joud par deux 
musidcns dilTOrena n'est prcsque jamais rcconnaiss-ddo, Avant 
qitc le dianl ait ncbcT^' sa peiiodo, ou quo I'auditcnr all altacbd 
une id^e \\ co quo Ton cxil-cuto, le Sail frappe d'abord sea sens 
cl vicnl einouYoir son amc: il est pour I'orcille ce qu'est la bcaul^ 
pour lea j'onx, Ic premier son coramo ic premier regard decide 
rcndiaalcment ct fail une imprcsaion b1 profoiiJe que jamaiH cllo 
nc aVilace, On conacrve asaez bicn lo souvenir du son quo 
Tartini el Tugnani liraicnl do Icur violon pnur en fairo la dif- 
ference et pour avoir prc'scnt le geuro dVxpression qui les ea- 
radunsait: quoiquc depuis trop longlemps nous sojons prirca 
iVentcndrc les sons exprcsaifa do Violti, nous en avons et6 lellc- 
mcnt emus, que ricn no pourra noua lea fairo oublier; la Irace 
DO pent en cLrc fngilive, cllo realc ii jamais dans la mt^moiro 
coinme dana lo cocur^), Quo ceux qui dt^aiieut uue belle qualito 
lie fion rommcneenl a la prc'^parcr par les moyena mecaniqucs quo 
nous avons indi«]U*-a *), mj.is qii'ila no la dicrdient point ailleurs 

1) llousscau. Diet, dc Muslqno, Art Expression. 

2) Diclionnairc do Wumqut:. Art, Expreasian. 

3) Noas devons Tairo observer id do nouvcan que cdle seconde 
Parlio do la premiere flielbode a c(o (ierito il y a plus dc.^lO nns, ct 
que nous avoaa en, depuia, qudipics beurcuscs ocrasioiis d'talcndrc 
Viottl et do voir condiica claiL foaduo noire undenno adiniralion pour 
sns (alonsj Ics annoes n'onl fjdl tpfaccroitrc notro cslitno et noiro pre- 
dileelitJH pour cc beau t^t^niu donl Icsareeud e(airnl si vrms, si uiilurds 
ct a la fois Si <!dcvcs qu'ila dounaJcnt ix toalca sea insplraliona Ic pbia 
ruinablc roiinnc Te pbia grand carnclfirc. 

4) VoyCiC TArt. Son, Ire Parlie. 
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voibmilen; er Imll.o sit-I, il.n ,vo anJcrs zu bucIich nis in seiier 
eigeuca Em^Jindung, er lemfilic fik-h ;i,.i ,ms <Icr Tiofe seiuer 
Seere za ^lul.c, j,„„ ^y, j^, jj^j^j g.^.,^ ^^.^^ uncra.-Iifli.llicho Quelle. 

9 t m f 0. 

Die Allen Ijallen ,lie Musifc, in Beziig iiirer Wirkung niif 
die Seeic, in drel Arlen gdl.eilt, i„ die ruhigB, die lebhufle und 
die Ijoydslcrle (eatliusiaalisclie) i). 

DJese diei Hrtui-lchiinklnc sind iu den Jrci Turajji's liegiinoD, 
ill! Adngio, Madernlo und Preslo, und der Gn.HJ.I,iir;.kler eines 
M.tsiksdicltea Iiaiigl giiJsslci.iJ.ei Is ron dem Tenijio ah; dJese Ver- 
iindcrnd wird mnn Jeielil nua eineiii schr Iieilem Slikk cin Iniu- 
Wgcs Adagio, nus ciner nJlirendeu Melodio ein lustiges Preslo 
nuirhen l,iia„on. Dcr Au^^druck eifordcrt duller, dusa inna aufs 
genaueslo das TorgoschrMene Tempo l,eol.:,chle. Um diescr, 
CLarader des Siiicks fesl.uhallen muss man durcl.aus niclus ll.un, 
wodurcl, cr nuf i.gend einc Arl vcnvistM werden kiinnnle. Mm 
darf duller im Adngio koine rastlien Tassagen aniiringcn, odw 
ilim twca, dem durdi das Tciiiiio ausgC8i.roilionea Cf.nracler, 
fremden Ausdrurk geben. Die Verzierungen miissen l.rcller, die 
VorMMiigo laugsnmer, der Trillcr muss weiehrr, der Bog.n.sl.i.l, 
gelialleaer sei„, ah im Allegro. D«s Allegro spielo man f.sler 
u..d n.,1 lideblerem Bogens.rich. Die Ver.ierungen, die Vor- 
scMuge l,leiI,o, zw.r bruil, sic »erden al.er mil ras.-her werl.selu- 
Hem DogcuFlrith ausgcHilirl uud der Triller erJiiill mekr Si-hwung. 
D.e griissle Leidillgkeil, das r.gsle L.Len, Fuaken sprul.eudea 
Feuer lege man in d„s Prealo und selbsl in den Slellcn von 
sel.«-«rlu.m Ausdrnck mfissen die Fi„g«r und der Bog.n regaara 
bleiben. Uebrigens knnn man Iner nur Jem S.lniler die rlrhli-e 
G"l.n zeigcn, dau.il er si.h nicJ.t verinc, denn sous, gel.c es kier 
noeh v.fl zn sngen. Der Yersl;i„dige „ird aueh von Bulbsl ein- 
8d.en, dasa ea von den drei Hanplb.wegungen CTempi) noik 
V.eic ALslu(Nn;;en geben muss, z. B. das I.argl,el.o, Andanle, 
Moderalo, AlK-gre.lo cic. Man kahc den Sduder kierin re.kl 
sireng, unJ was die N.bcniempi anbelangl (Larghello, Andanle, 
Moderalo, Ailogrello), ao iai es S.i.ko des musikalisehen Gefiikb 
jedes Einzelnen, die Grade der Tempo - Verandcrung zn bestim- 
men Es verskkl sirh von sell.M, dass alles bisker Geaagle nur 
daa Malerielle des Ausd.ueka belrilTl, der nod, in nnderer llin- 
siekl zu belrai-kleu iai, 

S t 9 I. 
Es isl die An dea AusdmekB, und die Wubl der Ansdrucks- 
miUel, der A ccent dou man jedem Sliicko gifkl, wet.ke den Sljl 

I) I)iB l'biloso|,l,e.i brillon die Mii^ik in ItUrkslrkl ihrrr Wirkuo- 

mJ,.s.s,^k.,. I .■mi.o, «■e^J.;.I, sie n.oralisd. t;enannl wor le; tl e^ .d?ro 
e.a le),l,.flor (..■sang weloker dei, l^eidun^fluJlen ...l^prerNVn T^var |iu 
Ink, ergnir .be i,e..|« aod crraiKo sie .nil b;nl^ll,.|(c,. (An ,"rk vm, 

^sr^.:;:^JSet:^^^;rt^-u.Ks ;;:Ke^ 

nervl p.l.r vsrweid.lidit und die aie keridd^r )i "unkTJ,V„l ^W 

Amlidc.. t),.ialilh„L isl a..f die drei Uczei..|.,.L,t'ea A da'^o aS„ f 

ms IQr j;..rl[ji;li, «e|,Jii:r MeMiiinij irk edoHl nti-^il lipislimnii.n L- ,. . 
Daa An,la.,(o mall die Slille a..d %u„h^ ItUl.ra ag in dJ. M- " s" ^ " 'j 

betl aii«, w.e dica der Kanic seboa anHspricbl " *^""^' 

&. Urioberj;, WiJilerbudi der gried.isekon Mariik, Berlin, IS.T3. 
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•jue dans Icnr sensibilild, qu'ila a'apiiliqueut Ji In tirer du fondi 
de leur amc, car c'eat iii iju'lls Irouveronl gb Bourec, 

JH o II V e ni o It t, 

Lps niicico^ HViiicnt aivisd In muslquo relatiremenl ri bcb 
effets sur Tame, en Iroig espi!CC9: musiiiuc tra/tqm'/hj active et 
ciUhQusiastique •), Ces prindinux rnract&rps sont coniprls dans 
Jes Irojs mouvciTitns ronnua sous Jc Dom d'aiia^iOj moderalo^ 
presto, Le caracl6ro d'an morccitii Je inusnjue ii*^pentl tn gmnJe 
partie dc Bon mouvemcnt: JI n*C3t pcrsonno qui n'alt nssnji5 de 
changer le mouvunicnl d'un a!r, ct qni n'ail f.iit uicsi un mor- 
ccftu Ires gai ilc TAdnglo Jc plus trislOj on lui air loudmnl ilu 
Preslo le jilus anim^. L'exprcssion exige dono que Ton duuDO 
ftvoo la plus finimlo exarfiUide a la jtiusitjuo qu'«n cxaulo lo 
mouveraenl, II faul en oulre lui conservcr co cnractt>rQ el no 
ricn faire qui puissc Tallerur: ain&i on cvileni ilo plucer daus 
Vitddsto dca traits de vtlcssc oa lui dooner nn accent -Stranger 
nil cflracl&re qu'auuonte son laonvcuiGnt,. on ftra Il-s orucmcns 
plus larges, Ics pcliles notes plus Icniea, Ics (rillos plus soiiplea 
ct plus ondueux, ct Jc coup d'nrchet soulenu bcaucoup plus lou- 
leincnt que ilans I'alk'sro, Vnlk-^ro su jouera d'uue mauirro 
plus fcrmc et d'un coup d'archet plug auiioi^. Lcs orncmens lea 
petites notes, seronl toujours Jaits liirgcraeot, mais \\ coupa d'ar- 
cliPt plus fiL-queoa, el Ton donuna plus d'clajj aux trilica. On 
luetira dauM le presto loufe la I^v^rctc, toute la vivacite, toute 
h\ foMgue possiblca, ct memo dana lea passages du plus grantl 
a]»andon, k-a doi-ls et I'arthet cooscrvernnt tuujoura (juulque djosft 
dc vif et d'animi-. On no fail an surplus quo ineltre lea ^Ifivea 
sur /a vole pour Ics eiiipudjer de a'egarer; 11 y aurait une in- 
finite dVnIres cl.osea ]x leur dire, el li-s plus intolligcnH ilcvine- 
ront deja qu'il y u des degris de mouvemens qui particrpenl dca 
trola dont nous \cnona de parlor, cummo Ic LarsJjctIo, rAndanto 
lo Moderato, TAIIcgrelto etc-; c^est nlora an ?^en(imen( uiusttal \ 
prononcer plus ou molus dans cea divers mouvciaens Tun dea 
trois principaux caniclf^rcs dont il s'agit- On vcrrn bleniui qu« 
tout ce qui vient d'etre dit rcgnnlo le materiel de rcxpresslon 
«t qu'il €St une Hulie muaii'iFC do la cousidcrer, 

C'csl Ia manierc d'exprjmer, Ed ihoix des cxpreasiona Tac- 

I) Lea pliilosoplies avaicnl divide In muslquc, relafivpmenl A sea ef- 
fetaaurl'dme, enlrofweapeccaimualipie t ran qui Mo, active, en I ho u- 

Blasll*[nc; b premiere elait un d.ant {,'nivc d'lin mo«vfoieal meilerc, 
PC qui 1-1 ni aoiiiiiiiT inor^He; la socuntle elait uu cliunl plus vif qtil 
i^ouvcnail aux liassiona; La Iroiaieme sarsiss^iU TAme ct |a remnfis,"!! 
d-ivrcsse, (Notea do I'ol^be Lcbatteus eur la poL-Ii,]«c d'AHsfole!) 

II y a Iruk i.rinripea de la nm.siqac, du iMularque; la fcaieU fa 
tloulcur, rcrHiiouHiasme. ' 

La inii^iquc ae divise en (roia eapecea; muslquo d'affJicUon dc 

guicte, de calmr, CAnsDdu-Qnir.mien, .inusiden grcc.) 

liuflide cluMit Iroirf rarariLToa d« melodie, celu^ qui elivo I'drae 
CL-lm (|u. I'enervo cI PamoMit. celul qni Ja (ranquilliae. 

La disHnelirtu d'Arislide 0"inlilieu so rapporlo a cea troJa mots: 
Adagio, Andanle, Allegro, || ton.^jdire TAdagio ploifil t'ouime 
tris(c quo conimo tendrc, je ni'doigne en ce point de son opinion, 1v\d. 
dante peint le talmc el lea emotion.^ *1 doners (ju'ellra ne delniispnr pas 
I'idee da repns. TAIfe^To cKprime [:■ -atele comnie fe srul i,om lindi- 
que, Ari?*lide-yuinlllJcn qui no fait pas menlion de la musique enJNou- 
siaaiique, auruit-ij eon^^u, ainai que mo!, que I'Allegro devlenl ealNousia*, 
lique i'orsqu'on y joitU I'acrfissoire du bruit ct Tappareil de riiniUiioa? 
(Observiilions &\n k musique, par Mr. de CJ 
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cbniwlonsir.'n. Pas A.Iagio, Alli'S"-" "'"' P''*'^'" P'l"'ir.kin, jclrs fnr 
Bicb, einen licatiudei'cn Sljl, .K-h m^'" jf» nicl.1 vitiu'Mi^i'I.i iliuf. 
J.;d.'v K(jiii|.i.iiiH[ IiHl siii.iL'ii cigenniiitiiliflifH Sljl .I«r von 
semcr Art, y.ii .i.'nUni iinJ zu fiiliU-ii, iiMiUngl. Fa B'"'''^ ^^""''- 
Iei', JiTcn Klfeeullimiilicl'lciit mir fiir ilen Slvl tJiiigor Koinimnis- 
tcn' s'-'-'ignel isl, inul .He niclil miiig sioil, jf^'lf^" Slvl wJcIo^u- 
gelien, wns ofl zuiii Thdl iu Hur (Jrs>..ii?..<u.ii liogt. I^n' .liwes 

l)lijHi3tlio IlinilLTnissP cnlg«t,'r!ii , ("> sMitTL- or i.ll..- (JjiMuiis.'ii, 

ilioWurko iiMi'i' M.MdiT uinl liiTmilu; Ni.1i srln Siiirl -liirnmli aiis- 

zuliil'lcn und viclscillg 7.11 w.-rdt-n. Hr Jiliim- ^tosso Meislfr nmd. 

urn selbst Meislcr zu Hrrdf^n, <il.n(! F.irdil sH.'Ls Nii.-liiilimrr zu 

Wcibun. Alia Acn b.'flcn Workcn dm- Tor/iii,'l!HisIen Mcisliir ci- 

gcnc cr filrb zuRisl den SKl nil, dn- Btiiner Wi'ise /u ni>i.liHdcn, 

nm incislcn amilog hi, Iu jed.-iii Individui.iu ra.iddu sioli inJcs- 

sen diu inne'n Gufiibli; aiif ciii^ uncndli.li iniiniilpri.Hio Witisc, 

und dcr aiif diosc odcr jcne Arl iiuiiofirk Kiridrudt bIbU-l micti 

don bcsoudt'rii ibiii l.oiiing«n<:n Sljl. Dor SHiul«r wid.-bcr dr^n 

Knm doa Hubr.'ii T.ileiils iu sich liilgt, ^vird .l^Iirr Midlicl. Sich 

selbat cinen B\y\ bildcn, in dcin er sain cigncs Idi darslidH, und 

oriBintdl crsclidnen wic die, woltlio rfideii was mc cn.|.r,Hdtm und 

nur diis srbrcil.en odi'r aiisfiihron wns ilin-'n die innrrslo Rfigung dcs 

Hprznns und dcr Stbwuug ilirnr I'lianlasic ciiigiibl. Dcr Scluiter 

Bucho also alio Scl.ivieriykellcn m idirrwinden, den Sljl dor 

grosspn Ulcisler zu sliidJeren und iliro KmniioHiliom-n in iluom 

Gnislc wicderaugcbcQ. Ual er dios crruirlil, so wird vr sicli luild 

bclljsl cine Kigoiilbiiuilii'Miuit scliltffcn, die alicr iniuirr niiliirlioli, 

iind niebliarroder affoctlrt BOJn ilnrf. Dcrenlo Gos.l.nia.k niusB cinem 

Ufbel, dflS aligcmcincr isl, als luan wulil ghiiiben mildilc, \oib(:ugon. 

Der nfllfirliclio OcBclminck hi nitLis nnJerea flls iha Gefiilil 
fiir Jaa Sdiitkliche, der imbcracrltbare Tnld, jedcr Srttlio d«n ilir 
gebuhremler Ton, Chftrnklcr uiiU VUili ;^u ^dmu Kv s<-'^'t <l«i' 
Rdlcxion vornn uud wJilill, oIiimt ps ku wiescn, immer (Irs Uealo. 

Ausscnlm gipbtescjuc hD<We Gimnng «lea Gtsdmmrks, tin 
Respllftt ilor Yergleidio, dea Uvll^iils, «lrr Erf^diruT;;^-, iniinlidi dun 
VcnoHkomninnlen f;o,sclimiirk, ilrr init dom nftlurliHit^ii Gcsrlimni-U, 
dio beaondei'en Eij-cnlliiiroUriila-ilfii dea Sdjicldidi*Jn , von denen 
wir 90 cl>en fiOS|iroditfn, voruul. Kr ist Nalurf^aljc und Fol^c 
dcr Bil'liing ^Hgleidi, h*-iVin^i '-I"*-'" so Nuclidonktm uU lusdnltt 
und beslcht nidil, ftie vide gluulK'w, diirin, cin Sliidc niit Veizie- 
lUDgCQ m vcrsolirn, suudrrn L^f-nidi; widi ileraelbcn zu cnllinHon, 
weiio es der Gegonstand orfonlyrf, oder fito am mlilcD Oito im- 
inwendcD, und eie Hua der Nnlur di^.s Auiidrui-kca dur Gusangs- 
slui'Uo hdb^l 7u onliidimen, ^vie wir dies in riiiheren ArWkd g(j- 
Idirl knben. Es ist Sadie des Ld^rera dcu Silniler zu unliT- 
sliiucp, die Eulwickoluog soinps GesdiiiiarkH z» bonirdi-m, ifiu 
lu U'lircn^ daf^s i-ia ein;;reirt-adcs, leiJensdjafllithcs Stiidc ktioo 
Uravour-Arie aei, utid dass via Adagio niilils gemeiu Jiabo mil 
lien uogeslii[iien, l*:li}iaflen llcwegunscD eint-a AlU'^no; dass nifin 
cin QuhHclt niubt ko fid fijdden ililrk me cin Concerl, dass nrnn 
ficin Spiel der Griissc des Gt-g^inhljindiiH unjuissen und nidits 
mmhcn diirfe, whs nidit dem llHuiddminkler des S(utkca (inl- 



rent <|u"oii donnc a dmquo inorrrau ([ui enrarlf^rlsenl k W///'*. 
Aiiisi, iVi\\n-e.B re qu'on vtent dire, I Adagio, TAIIegro, el le Presto 
oal un stjle i^arlfnilipr "ju'll faul Avorr soin dc no jms coufundrp. 
Cbaqne rom|iosi(eHr im|>rinit^ a sOB ouvragos un cadiet parlini- 
licr, un stjio C|ui lui chI pioprc, qui lient a fia lunnitre de n^ralir 
ct dVxpiiiucr. C'esl id IVracll dp bicn dea txf?cu(anH: tel a la 
faculk' dc rendn^ la iniiFif|ue d*uo auleur qui iie peut juuer ri^lb: 
d*ua auln:; aes duigls, sou ardiel, son jpu, lout a'y icfust', parce- 
qu'il a'a iiaa en Inl la flcxiliilit^ n<?ceasaire \m\Y prendre loua 
lea Biylea, ou qiril n'csl pna assez bicn orgnnisii pour saisir lea 
dilVtriL'utcs maaiin-s do pliraser, et lea diiltTeag aeccna A Jonuer 
ativ pliiawes: h co dernier mal, poini do remfide? maia si J'^b^'vo 
n'esl arrt'lij ^ino par dcs obslades pkjaiques, qu*il dierrho Ji 
modiller, a vfti'ier son jcu en cludianl lous les genres ct tousles 
antcms: qn'il commcnto par imilur les grands inodeles pour pou- 
voir aervir de modMo i aon tour, ct qu'il no rraigne paa de les- 
lurjaiilatenn Tarmi les meilleurs ouvrages des mdllfurs mflilrea^ 
il prnidra d'aliord lo sljlc qui a le plua d'iinalogie avcc sa ma- 
niiTC do senlirj niais coaimo leg sens.ilioug varienl a liurioidaus 
diaqno JndlvidUj el quo eo fionl lea nuances dans les iraiiresaiona 
qui prodmscnt la diiir-renL-o dans les stjlua, s il a le geriue d'un 
vrai lalenl il finira par se fairc un shlo dana loquel il so pein- 
dra loul enlicr, el prcndra co caraelere d'originaliio propre A ueux 
(|ui disent ce quMs scntent et n'o'cuvenl du nY^xeculeut que d'a- 
pr^s Ips inspirations du cocur et lea (jlans do rimagiiintion, 

Maia ceHo originality a laqudlo iI no fan! jamais viser, dolt 
elr« uulurdlr, on nu pinit riill'i^der sanu bc Irahir et aans <^trc 
bizarro; c'esl au bon goill a preyenir co raaHicur plus cominun 
qo'on no lo pease. 

Lo gOi'/t uttfurc't n'cal aulre choso quo lo Rfnllment des 
ranmnanccs, un (art iinperri'ptiMe qui porfe a donuer i chaqiio 
dioae le ton, Ic caracterc, el la plaic qui lui lonvieDuenL II 
proeedc la roflcxion, el sans lo eavoir, il djoisit loujuurs bica. 

II est uue aulre espece do gortt forme par lo rC'Sullal des 
toinparaisona, par lo jugemenl, par I'expiirieato, e'est le goiil 
pcffccfionne qui joint au godt nalurel la conMaissanro partieu- 
liiTO dua eonvenanres dont on vienl dc [larler; il eal \\ la fois 
un don do la nature ct lo fruit dc IVdufalion, il exige de \\\ ro- 
Hoxion aulant que do I'iaf^liuL't, il no tonaistc pas, coumic boau- 
nnip dc pcrsonnes le erojeuf, a placer duua un morceau do clmnl 
des orneniona ou dea louniuroa agreiiblea, niais h. s'en abslunir 
quaad le sujd lo demaade, on a lea employer a propos, et a 
liror lea ornoniens du la nature inCiue de Texjiression du cbanl, 
(emmo ou Ta deja dll (Voy. Art. Ornouifiia, 1" Parlio), Cest 
au raailre alors h eceonder son ^Icve, a favoilser lo ddvcloppe^ 
mcut do son godt en lui faisaot connailre <[U*un inoreeau luudiaut 
et passionn^ n'est point uu air do lu-avoure, oi qu'un Adagio n'a 
rion do cominun avoc lea mouTomcns brnsqueg fit precipitins do 
TAIIegro: qu'on ne doit pas jouer lo Quatuor d'uue manJero aussi 
fermt? el aussi developp(?e que le Concerto; qu'il faut proporliou- 
ner son jcu a la grandeur 3u sujet, modiHer sea sons vA m^aagcr 
sea iuo)-cna suivaot que IV-xigenl lug jjassngcs d'une expression 
dilTiirenie, ct no ricn fairc cnfin qui no corrcRpoudo nu cnracltre 
priudpnl dn morruau- 
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Efl wiirdc jcJocJi jcJcr UnlernL-lit ver^^liens Beiii, wenn dca 
Sfhiiler uiehl sein uigcnos Gcfiilil unlt'jsh'iizt nnd wenu man ihni 
dergleii'lienBemerkungpn Jirior wiinhiliolen masslej er wunle diina 
CiU Nachflltmcr, Jilier licin Menscli von Taleiil sein ; die l»cs[o LHirc 
hi hLso niiht diu welilie (Tyr Lehrcr j^\chi^ BonJoni die ilcr Suliii- 
ler aHbcr zd nclimrn Tcrsleht, 

■ 

^ p I u 111 b. 
Fiir dea Aplomb gonii^t C9 uii-ht riditigcn Takt za linllcn, 
man musg Tielmelir fiir jcden TJieil dcs Tnkfcs die grOaslo Ge- 
nauf^'kt^it bcohadtk'n und aeia Spiel so bcherrsclica , dass das 
Tem]io immer gleielt bleibe. Der AusJruck criaiibl zuwollcn eiac 
kleiDC Veriloderung in der Bewcguiiij, doch darf bIc nur Grnda- 
lioa und fast unnicj-ktidi smu, oder es wird der TafU nui- gcwis- 
sermajissen ciaeo AugcnIiHck unterbrocbcn, und inan ilnJcl stcb so- 
sicicb viMer m das vorgeschricljcnc T^smpo zurikk, Miijbbraudit 
iniin djcsD Froilieit, so gelit dor Rc'it Ttrlorcn, den dio I^Tiisik 
durtli das beslimmtc Tcinpo gcwionf; \iod das Obr, das an dipso 
Zritnntheiluiig, die sa ecbOa den CliarakliT einea Sliidtca be- 
stJJDinl, ^^c^vulinl isl, wird babi dit-ecr Veraridenin^on, dieses Wir- 
waiTS ini Tumpo miide, der dio Sdioulteiten dea Ganzcn zersliiiL 
Bliin ^biubl oh Foucr in da,^ Spiel zh bringePj wcon man bei 
achwertn Slellcu cin wenig eilt, ah ob dio Gl«lh des Ausdrmka 
in dcr Gesdiwiodij^keit bustilnde! Mau durfle also in eiaAdjigio 
koine GIulJi legen? Dicse Art ist uur cin kiiosditkes Millol dios 
njibrcFeucr za erj^iiazen, Dicse iibcr zei^l eieli in der Ail, einc 
SikHu kiiifii^, encrgisihj mil Sculc in cinum Adagio, wio in an- 
deru Tempi's ztt spielen. Dor Aplomb ist ujlrlist der Reiiilii^it 
cia«^ dor JIa up Is nib en im SpioJe; liiit IJiilfo eines Cbronomclei-a 
vlrd mnn seben, dass nicbla sobwerer sei als dJo eiozc!ncn Taltt- 
Ihcilo ijcbtig zu mariuren. Mau miirbto fuat nioJnen, cs sei dor Lauf 
dt'.-! lilutos, djLs uns dcu noliiweudigcn Uijj'llimus gicbt und dass 
man den Soblaj^'on dop Ilor^en den Urfipruaj^ des Takles ver- 
dankc. Jfolgt man nioht wirklioh diesen balil bofiigcn, bald ru- 
liigern Bowcgungen, welcbe Litbe, llnss, Frtudo, SLJimcrz, Furoiit- 
nnd Iloiruung in unaercr Sffcle crzouj^cn, wenn inun LouienHtliaf- 
Icn malrf Diose siiid os die dum KompouisLcn jlIs RivblsdiDur 
far Rli;diNius uad Taitt diouen; iJirer Nalur nadi kiiunen sic je- 
doih niolit malhemnllsrh gere-jetl werden; und os cnlaleben aiub 
Yorsebiedenbeilcn, wukbe auf die Organisnllon des Individuums 
beruben, und dies i«t cs was cs so «i'bwer madil Aplomb zu lio^ 
wabrco, und cinem angcgcbcnen Tempo zu lol^en. Vor Altom 
ist ca nolbJ- djisa der Geist friiljieili- gcwohnt wcrdc, die Lcb- 
bariigkeil der SJnne zu milssTgen und dio Leidimsduifliin zu ord- 
nen, die den Spicier beJeben sollcn; isi cr zui^ildcbaltond, so wifd 
erknil, dicKunst beslolil nun darin, dusGefiihl, das nns lorlreLsslj 
und das, welobea una zurikkkftlt im Gleirh^euirbt zu erhidlon. 
Es ist dies, uie man siebt, cino an de re Art von Aplomb, als der 
weldier bloa auf gennue ZeitoiNlJicilun- berulit Dioser Takt 
im hohern Sinno ist Folgc grosser Uebun*' so wie reifen Talents, 
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Mats on esp^re en vain gnider un 4\bva ai sa scnsibililS nc 

TA pas au dcvaat du protT|»to et s'ij a bosoin ipjir do parrjlJcs 
obscrvi^tions lui soicnt n^pott-es; on vicnt h bout dc fnire up ro- 
piste, mala nou pas un bommo n lalcnl; la meillcuro iccon u'es( 
done pas cctle quo dounc le maiire, mais, cello que Telcvc Bait 

prendre lui^mi^me, 

A i»l omii. 

II no snlUt paa do bien suivre la mosaic pour avoir de 
Vaphmh^ il faul dc plua mctlro nnc grando pr»5dsIon dans 
cbncun dc9 temps qui la composont, el tcllemcnt maitriser son 
jeu i|uo lo mouvi^mcnt soil tonjours ognl. L'exprossion permet 
rjuelrpioruia unc It^goro alleration dans la mosnro, mais, ou cetto 
allPralion est gnidut'c it cuuime inaonsibio, ou la mcsnre n'eal 
simplcmenl que dOguisco, u'est-a-dSre qu'en feignant d'y mnntjucr 
uu moment, ou se relrouve bientot aproa ausai exact h la snivro 
qu'auparavant. Si Ton »busc dc ccilo liconcOj la musiipiL- perj 
le cbarmo qui lui est donad par la rpgulnrito du mouTcmcnl, rt 
I'oreille accoulumec a ccttc cadoncCf a ccLlo dlviaion dca temps 
qui determine si bien le earact^re d'un morceati, se faligue bien- 
tAl d'une diverSLle, d'uuc confusion de mouTcmcns v|ui dt^truit les 
be.iul^s dc rcnscmblo* 

On iToit douner de la ebalour a rexf^rudoa en prefhSiant an 

pen la mesuro dans bi difTicultO, comme si la cbalcur d'expression 

etait dau;^ la \itcssc! il laudntit done rcnoncer a melLro dc Ia 

dialeur dans un Adngio"? ce ajslfemc n'cst qu'un moycn factico 

pour supplier i\ la veiiliLblo cbalcur. Celte-^ci sc luanircsto dans 

la manit^iti dc rcndrc un pas^ago avcc force, avcc ('Jiergio, avec 

expansion d'ame qu'on doit employer dans I'Adagio commo dans 

Ics aulres mouvcmcna. 

L'aplomb est, avcc la jus(csse, cc qu'il y a do plus rare 

dans Texecution: on pent voir en jouant dcrant un dironora^lrc 

mia en mouvement, qu'il n'esl vien dc plus difTidle que do mnr- 

quer egalemcnt les temps ct la menure* On diralt quo c'csl lo 

mouroment du san^ qui nuns a rendu lo rljj'tbnio nfceasairo ct 

qu'on doit nux baltomous du coi'ur Tongiuo do la incsnre, Dans 

la peinluro dca passions nc suit-on pas en eOct ces duiotlons 

tanliU Tives, tmlot kntos, cetj mouvomons plus ou moins ncc6' 

leros que Tamour, la bninc, lo plaiair, la doulenr, la ciainfe ou 

Tespi^ranio cxcitenL dans noire seJa? co sonl cnx qui scrrcnt de 

r^glo au compositeur pour dmisir les ibjlbmca ct bi meauro: 

mais par Icur nature uiCmc, ila ne peuvent ctre malb^maliquc- 

ment r^gulicrs; il s'j iatroduit d'ailleurs des diiF^reDccs qui 

naissont do I'organisation de diaque indivldu, et vojia d*oii vicnt 

la grandc diiTicuUo do ronserver Taplomb, ct do suivro an moo- 

vemoat donne. Tour y parvcnir, il fuut que Tesprit soit dc 

bonne bcure nccoutume a mojercr la vivarile des acns, et a r6- 

gler CCS passions qui doivent animer Tex^culant: b'jI ec laisao 

cnlrainer par dies, plus do mot^ure, plus de nuanccsj plus d'cf-* 

feta^ s'il a (rop de retenue, il est froid: Tart conslste a main-- 

tenir on ^quililjre le sentijuenl qui vous ontratno ct ceini j]ui tou3 

rtlicnt^ c'est, romme un le volt, un autre gonro d'aplomb quo 

relui qui ticnt uuiqucmont a la division cxaeto dca temps ct a 

la mcaurc; on lo doit \\ la graude bahitudu aulant qu'a bi nm- 

Lurile du lalcut. 
19 II). 70 • 
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Cam 'bti> ^mltnAe, 

Dcr Gdsl let ea, der in etuciu AuaenLliVln; die vftrsehiude- 
ueu CIJHriiklcre der -Musik niilfjissLf dcr, Jurch rnsdic Bej't'islL*- 
riiDg, luit ilcin Cicoic ilua Componisteu Eiim winl, alien scinea 
TuiL'uiiuDtfD ful^l uTuI gjo elicu so Icii^lLt nU ^enau wieder^lubl, 
EO djifia mim clieWirkuDgCD vorem]irindctj uJii sie mil nielir Glnn^ 
erschcincn ru lu^bCD, der ileiu Sjiirlo eiiics JfiFjljumruk-s ji-nc 
Furlie verlcihl, wcJilio fiir den S(j1 dcs Com|ionjslcn |ijihsl, Dt-r 
GeiHt let es, dor (irasie luit GuftiliJ, NatiiHiihkeit milGmzie, Kivkfl 
luit Znrtkcit zu vemneii und hIL* Niukiiecu zu uiarkircii \^vhs, 
die den Gegcnsatz erzcu^cn; iler idGlzh'di zu eineni vcrstltiedenen 
Ausdruckc iLbergL'hen^ sich jcdeiti Sljl, jcdt'iii AitcuIo iit^ctij der 
oliDO AfTecUilioii djo gCL»[reicliF*(rn Sicllen wicdergebuh und ge- 
Bcliickt die gemeiosteD versrlileiern kiinn; dei- von dein Geisle 
dues Musikstuukc^ sUU go dutdidriugca liKsa-i, du^^ er ilim Uvi/.u 
Terk'iliI, die gar nichl angc^t-kcQ sind, ja dcr bi'II»s1 EUekle 
tekaill, die dem Compontslen eofgangcn sind; er ist eg derAllfS 
iiburscUcUf Alles beleltL-n, d<'r djts OrnilLL des Cumjioiiis(t*n in die 
Seele dcs Zokorers iibcrlrnj^cn kann, der die grosHen Geislcr vcr- 
gangCDCr JabrlmndiTlc uiudiT inaLebi^n ruH, und Uer viidlich ibrc 
erhabcQCQ Grdnuken mil jener ll*'yej.slerung wiedorgicM, wdchu 
dio cdle, crgrtiifi-nde SjiniHit', diu uiad &d slLod gleit-h der Poo- 
sie, die Sjirachc dcr GuUcr gonautit bat, oifunkNl. 

Ein Tbcil der MIUcI fiir dt^ii Au^dnick, von dcncn wir oben 
gespruchcn haben, gcbiirt zur Kuust und kbrl wns nuthig ist, 
un es gut zu iimcbcn; das Genie dca Vorlra^s jedorh fiibrl duliin 
efl bcssrr zu mncben. Das Genie hi es^ das' von deni Gefiibic ge- 
Iriebcn, mil kiibnem Flugc sich nacli deiu groBScn Ucieitbe dcs Aus- 
drurks erbt^lil, urn Ncues zu cnldecken; bier gicbt l*9 kciu Nacli- 
denkcn, kcin Bcrcdincn mchr, bier Eiewfihrt der Kfinstler bcidd 
Gewubnbeit, diiH Spiel den Uegelp dt^r KunHt UDtejzugrduen, so 
diiss er iJmen obne Studicn und Miibo folgl, und dass sic, uL'it 
enlfernl seine Fbnutjtsie zu erknlten,^ viclinebr dazu beifrngen, 
ftrinii Lleeu blultiCDTollcr za eutwlckeln und ibn inelir in den 
Gelsl derMusik dringcn zn lasscn, die er TorlrUgl. S^^in inDercs 
Gefiihl bcrcitel ikn vor uuf AHiSj was or spielen wilt, und kauin 
but er daa Tkema dcs Siiirks bctrarhtct, sn scliwiugl sidi audi 
Bcb6n fiein Gcisl zur Ilobe dea Gegensfnndcs nuf. 

Die Sunnte, eine Art von Cou»:ert obne Degldtung, bietct 
ibm G^b-ginkeil, seine Kraft g1flii/en zu lasscn, cinen Tiieil sei- 
ner Mittel za entfaltcn, sicb nik'in, ohue Pomp, obne andero Un- 
Icrstiilzung, nis cinen begkik-nden JIahs, biiren zu lasseu. Er 
iBl aicli sclbst gJtn/ iibci'1as,sen, srlLr»|irt die Nuanzen und Con- 

+ 

Ifasto aus scincni Innern uad ersetxt dunk Maunigraltigkcit dcs 
Ausdi'uiks jenu Kikkle neldie dieser Gatlung von Muaik etwA 
fcbkn mikbten, 

lin Qunrtettf! viidmel er den gauiteo Hcicblbum des Instru- 
ments der GcsanimU^lrknn^, er erfjisst den Geisl dicsor Citiajio- 
Ritioms-Gattnn^, dcreu rcizender J)ia]og eine UnterbnltuDg von 
Fr«undeu zu sein scheiat, die «idi Wtta JuopIinduDgen, Gefubie 
und gegen-ioitigun Ni-i^un/^en nilubeiten; ibro zu\«eik*n rerinrbie- 
denen Ansti:blcu erzeugtn eine lebbarie Discussion, zu welcber 
Jeder bcilni^t und dorb wiLlig alsdimn dem Aolrjub de^ ELslcren, 
deaaen (Jeber^ewirbt ibn binrrisst, folgt* 

Niebl so iat es mit dem Concert; bier muss der Spieler 
>«ini* g»nzcKfaf'l entn itkelii, bier berr»srlLl erunabban^ig und spiicbt 



Gvnlo d'Gxvviitloii. 

C'esl lui riui saisit d'ua coup d'ocjl les diilercns caracl^rcs 
ihi la mu^ii[ue^ i[u], par une inspirallDQ eoudainc, s'ldeolifie avec 
le gduie du compositeur, le t^uit dan» (outes scs intentions vi 
les fait (onnailre avee nutant de facility i|ue dc precision, cjui Vi\ 
jusrju'a preescntir les ciTcIs pour lea faire brillcr avee plus d'erl«t, 
i]ui donnc au jcu d'uQ instrument ecite couleur c|ui convient au 
genre d'nn auteur; <iui sail Joindre la gnice au senlimeni, In 
Dni'vetij n la gntcc, la foree a la douceur, et marquer loules les 
nuances t\ui di:lcrmineu( les oppositions: passer tout-ii-coup it 
une expression dillerODte, so plier a Ions les aueens; faive acalir 
saus aiTccljilioa lea piiasagcs les plus saillaus, et jelter un voiltt 
adroit sur les plus vulgaircs; ac p^netrcr du g(?nie d'un morrean 
juB^uVi lui pr6(er dcs cbnrmcs que Hen n'iadjfjue, aller memo 
jusipi^ii cr^cr dcs clfets r|uc J'autcur abandonne souvent 14 Tin-* 
f4(inc(; tout traduire, tout animer, fuire passer dans IVune de I'nu- 
iJilcur le sentiment i|uu le compositeur avail dnns la sienue; fairo 
rcvivro les grands gcnics dis siecles pass<5s, el rendre cbIId lours 
Bubliroes acccns avee Penlliousiasjnc qui convicnl a ce langagu 
noble et toucbant ipi'on a si bicu nomrotJ, aiusi qnu la poeaie, 
Ec har^age tlin JJiet/.t\ Une partie des mojcns dV-xprcs!>ion, 
dont on a parM plus baut, tient a Tart el indiquo en qu'il Taut 
|)our bieu fuire, mais le genie d'cxecution conduit a fuiro mtcux: 
€'e5t lui qui, pousso \nti- le fCDiimcnt, s'ebmce d'un vol bardi 
dans lo vnslc empire de rexpression ]iour y faire do nnuvellts 
d(.'couvcrles : iei, pins de relk^xion, plu9 de cakul , rarli.ste dout^ 
d'uD liklent supericur est lelleincnl babituc k subordouner son jcu 

nux regies de Tart, qu^it ks suit sans i:tude comme sans peine, 
ut quo loin do rerruidir son iniaginalion dies no sorveut qu^ii 
faire dclore sea idees el k lo pcni^lrcr davnnlagc do ce qu'il cxd- 
Lute. Sa seuslbilite k prepare ii tout co qn'il va joucr; a peino 
M-Uil cntrevu le ibfmo de ses accords, que son Ame so muntu 
AU niveau du sujel, 

J-a sonnle^ espeeo de Conccrlo depouille de acs accompagnc- 

^niens, lui donne les nioyens dc faire brillrr sa fone, de devc- 

lopper uDO partie de sea resaoureesf dc se fairu entendre seul, 

saus appareil, sans repos, sans autre soutii^n qu'uue basso ^\\c- 

iniupagncmeul; endercmenl livre k lui mt'ine 11 lire sea uuuncea 

«t sCh coulrastcs de aon propre foods et remplace par la varictu 

<k ses inlenlioiis ks ctkts duut ce genre dc mu&iquc peat 

manquen 

Dans k (Inahior^ il sacride toules les ricbessea de Tinslm- 

ment ii rdTel g(.-ut;rnl, il prend I'esprit de cct autre genre do 

composition dont le dialogue cbarmaut semble elre uuc coDVcr-* 

' salion d\nuis qui so ceiumuuiqucnt leurs senHalioas, Icura sen- 

timenSj leurs alTectiona mutuellcs: leurs avis quelciuelVtia dilferens 

font nailre une discussion animee \i laquclie cbacun donne ses 

ddveloppi^mcns et 80 plait bicnlt^t a auivre Timpnlsioo duiiut^e par 

le premier d'cDtr'eux dont Tascendant lea entrake, ascendant qu'll 

no fait aentir que par la foree des pcns^es qu^jl met en Evidence, 

et qu'il doit louins au brilbint de son jcu qu'k la douceur per^ 

sunaivo de son expression. 

11 n'en est pas dc memo dans lo Concerio^ le Viokn doil 

J devclopper tonte sa puissance: ni! pour domiaer, c*cst ici qa'il 

rf-gne en souvcrjiin ct qa'il park en mniire; fait pour i^mouvoir 

alors un plus grand nombrc d'audileurs ct pour pruduirc do plus 
lUlO. 
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nis Gebielor. Es lat seiuc Anf^nbe cine grusscrc Zalil von IIO- 

rcrn zii crgrcift-n imd f^rusaere EJiekle liervorzubrliij^on, tr Imt ci- 
Bcn grfiascren Siiiolniiim, Ein zjililroidics Otdii^slci t'diorulil sv\- 
mTSliramc unil diia Tulli kun.ligt sic wiinlig no. In Allcin nan 
er Ibiit, s(n^[jt er mclir diu Sccle zu erhcberij ala sic au cnvci- 
chenj or jst niajtsiiuiscli, krflflig, |mlliclif?Hi, und gobraailit die 
wirJiBiiNislen Slillul, diu Mcnge zu (irt'icifun. 

En(wc(lcri9lcsi?lnoloj;nn(cs uud ciafaflics Molirdaa iinlcr TCr^ 
BdjieJene« Formen wiedcr Jinrvortrift unil iMimcr Jl^ii Rctz dcr Ni^ii- 
Jirit bcwalirlj odur cine edlc, grossariige Lcistung, die dcr Mu- 
i^iker Trei buliaarl(,dt nnd dcrcn CliaiHlttcr er in d<:ri Passagen, dio 

cr cncrglsdi odcr in dun GG6iiu£*;sslclloji, die cr zart ausfiiliit, cnl- 
wickelt. 

Er Jst Ijcf bcwogt im Adagio und (ragt dio crgrciTcndslen 
Tunc langsam uod Icicilidi vor; bald bewC'*:! etdi S^iiol nod Gi;- 
dnnlic unk-r oiner ornslcn iiud fnimmrn UnraioniL', bald k(agl cr in 
cinvm zarlen Stiirke und liberlaast sidi dein Sdirncrz^ bald wiodcr 
^■iJicbt cr sii'b slula nod niajfslaiisfh uber die gu^vullulid^l?n Eni- 
(jfindiingcri und liberlUssl eidi dcr BognKlcning. Die Viuline ial 
djmn nidiL incbr (-in luiilruiucul, Eie ist cIdo Tonscule, Sio sdnvcift 
liL-rum, wind selb^t das OI»i dos inindur aufjQcdvsauieii Iliji-crs fraji- 
jdren, und in dar Tiefo seines Ilcrzcna June ScjIc, die sidi bc- 
rilbit, fiudicn* 

DasProBlo \,\vM dem Spitli^r cine nruc Arl dcg Ausdnidta^ 
cr vcraudorl darin die Accenfe und Cbarakfcre; cr gii'bt sL'ia*?r 
Lcbhliafligkcit nuucu Sdnvung; Ibcilt feein Fcuor dcnen mil die 
ibn bureoj sdnvingt sle mit sidi Iiinimf, cislaunl durdi Kulmliek, 
urgreifl durdi fiemfilb, lassl die cncrgisdicn P»ss;igt?n wic Tllilzc 
li'urlilcn, imd tadlidi cdfsdit mn Spiel wuim ilm die Leidcn- 
sdiaft Teriasal, fieine Kiafl s^dielnt crsdiuprt durdi den Jubol der 
Krcudc Oder durdi die Aufregung dea Sdimcr^efl; bald abcr ^viid" 
cr wieder b'^Itbt, cduilit die OrAvalt dca Tones, Terdoinjelt seine 
AnslrPiigun;^, crr^rcift 2ur luiehelcn Ilolie^ bis Hiirer and Muslker 
vom Enlbusiasiuua bingcnssen, bis sio allc zugleidi eleclrislrl wer- 
den und jeues Enlziirken emiiliaden, dfta slels dt^r wabrc Ausdrudc 
orz'^ui^l. Glfi(-klidi derjrnige dem iViti Nalur tiefes Oojniifb vcr- 
lidienl er hiit in sidi eine unversir^^baru <^uullo dos Ausdrui-kal 
die Jiikre laascn ibn aur zuaelimen, eie bieleri ilim none Empfia^ 
diuigcn, neuo Sitiialioneui jo rclfcr scino Gedanken wurden, deslo ► 
klarer wird er iskh ihvtn- bewnssl und desld einfadierer und ener-- 
gisdiererMillcI wird or m-h bcdienen. Dor Ansdrudc Jial fiir ijin 
die Gronzeii dcr Knnst frei gcmndil, sic wird, ho zu sagcn, die 
Gcsdiieble eeincg Lcbena; er singt eciae Erinaerungen, scincn 
Scbnierz, die Frcuden dio cr gonosscn, dna Leid das er erfabren, 
AVjis bei einum gewiihulidien Talenio slilren warde, crliiiht bci 
iluu den Reiz der Kupst; der Kumnier sdiiidl sein GdVilJ nnd 
verfeibt seinen Tonen den Rciz der Melflndiolie; dcr Gedankc an 
MissgRsdiidt erweckt seine Kraft, rogl Bcino Eanlasie nuf, und 
gielit ibm jenc crbabenc, jetie kriiflige Gedanken, u.:idie grosae 
Uindcrnisse erzongen. Was nucli immcr ibn Iiinrcissen mag, ro 
wird er sich dodi sifils durch Melodie aussiircdicn, sic wird 
sWis sein (reueslcr Frcund sein, sie wird ibm itanier den reinslen 
Geuuss bereilen, da aie ibm das Gehcimniss enlhiilft, Allcs was 

cr cmiifiudel andern milzullieilen, uud so seine Mitmensdien fiir sein 
Scbieksal zu iulcrcssiren. 

Ende des zwelton Tbeils. 



grandti citcla^ cVal nn pins vnslo ikfairo qu'il dioisil, cVsl tin 
plus grand capaco qu'il demande; un orebeslre nombrcux obi^it 
a sn vojx ct la sjmplnjnic r|ui lui scrl de j^relude, I'annonce nveo 
nobfcBse. Dans lent ce r)u'il fciil, il (end pluItU ii clever lYtmc 
i\n';\ I'amolJir; il nu[i!oio tour ii lour lu maje.slL^j \n force, le jia- 
Uietirjiie et ses mojens les |dua [luissans pour leucber In nuilti- 
lude. On c'est un inelif t^li^gan( el sim|Ble f|ui se reproduit sous 
diirijieiilea formes ot conserve toujaurs TalLraiC.de Ja nouveautiS, 
OH e'csl nn debut noble et Jier (|uo le inuGiden nrlieulc avec 
frandtise ei dont il developpo le earndere soil dans ina Iraits 
r|u*il fait avec 6icrgie, Boit dans les ebants rju'il rend avcc 
douceur- 

Profondemenl emu dans I'Adagio, il soulienl avec lentcur el 
solennin; lea sons Ics phis loudi-ina: tantet il iaisso crrer son 
jeu el sa pensi-e sous uno barmonie grave et religicusc, fanliU il 
gt^inil daas an luorccnu plaialif ct teudro ct varie ses aceens avec 
I'abandon do la donlenr; lantAt noble et majoslucux il s\4evo 
avec (lerlc nu dcssua do (out sentiment vulgniro ct se livro h son 
inspiralionr le Violou u*ust plus uu in^lrumcnl, c'cst une ainc so- 
nore; pnrcouranl I'espneCj il va frap|»er Poreille do Taudilear lo 
moins altentif et diere^icr au fojids de son eoeur la rorde ecn- 
silile (|u'il fait vibrnr, Le Presto vicnl ofTrir ii I'execulant un nou- 
veau genro U^expreasion^ prompt a changer d^ncccns et de carHc- 
Ibres, il donnc Pcssor a luulo ea vivaiitt?, il commuoi<iue Ji ccux 
*\m\ ru'onlt^iil le feu (jui I'animej il Ics fait parlidper a sos i^lans, 
il frappe, il i^tonue par sa liardir>sso, il toucbe par sa sensibility 
ijui no Tabaodonue jiunal.s, il fait brilZer coiume Pcelair les traits 
les pins L'nergi<[ues, puis, avec Tabandon de la pasaion, il dtcint 
son jeuj sa force pnrait tipuisio on par les tSilals brujans de la 
joie on par Tagitation de Ja donleur; bientilt il so rauimo par 
d<-grd, il nu-imnnto la force du son, redouble ses olTets, porle 
rejuolien a son dernier periode, jusqu'A cc quo rcnlliousiasmo 
sVnipare de raiidi[car eomnie du niwsii'ien, les tlucliisc t\ la fois, 
et lenr faase i?prouver ccs transports si pleiua do cbarmes qu'n- 
meue toujours la verit^UjIc expression. 

Keureux cclni (jue bi nalure_a done d'une profonde sensibi- 
lity! il possede au dedans do lai-mcine unc source inlarissable dVx- 
pressiou. Les annees no font f|u*nciTuilre sa riebcssej ellcs lui 
donnent dos sensations nouvelles, ellea varient sea silnadoas, elles 
modiilenl scs sentimens.: plus sea id^cs so murissenl, plus sa 
raison s'ediurc,. et pins il arrjuif^rt de simplitite dans scs moj'cns 
el d'iJncrgio dans soa diets; Texpressioa a francbi pour lui lea 
boi'ncs do Tail, elle dcvient, pour ainsi dire, le rccit do sa vie- 
il cbaatc ses seuvenirSj acs regrcLSj les plaisirs f|u*il a goutOs 
lea mnux qu'il a eouHerla; co qui nc fcrait <jU0 nniro h un talent 
vulgairc, il lo fail touroer au profit dc son art; lo ckagrin ai-niiae 
sa sensibllile ci prefo a sea acrens lo ebanno dJfiekux dc la nje- 
lancolie: les epreuves menie de I'advcrsitt? rdvcillent son encrnie 
cxiillenl son imagination ct Ini donncnt ccs meuvcmens sublimes 
rea idi^es fortes fjue les grands ob^lades font nattro et -jui sem- 
blenl jaillir du sein des ora.:;es; <|uel<iite soit cnlla le sort qui 
reulr.ijuc, la melodic est son inlerprele, son amie Jidi-le, cHo lui 
donno la plus pure de tonlca les jduissancce en Int reveljinl Jo 
secret dc coiumunifjuer toules les sensations qu'iUprouvCj ctd'in- 
lercBser sCs semblubles h sa d^'slint'e, 

FIN DE LA SECONDE PARTIE. 



llalllof. L'iirt dn Violou. Jic j^uup k^ riolinftJicI*. 
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1, Jlemcrlun^cn in Bezt/g ar^ diese Sfhule* 

GntstehuDf;; i!er Violioschulo iles Conscrvnlorjinns, — Nolli- 
wen^liglieit der DurcIisichL — Ncud Mctliodet — Hue Auijileh- 

ntiiig4 ^ 

2. Einhilung, 

Ur^pmn^ dor Violiuo. — Bcriihinto iDstrumcolenninilLcr. -^ 
Bauarl utid Miitcrml der Violine. — Ihre ClianikLere. — llogcn. 

— Bciiilimle Virdiosen, — neincrkiini-tn, 

3. Fortschritte tier KnnsL 

' Ihi' Aupfinng, — Erslea bed(*ulcndp3 Work fur die Violine, 
* — Forlschrillu des Merliaiiismns. — Das IJcwusslsein nh Fiih- 
rer dca Kiinslkrs, — SNolhwt'ndi^ItL^iU'ijH^s moralisolii'n Zworkt's. 

— StjI. — Sfudium dor iilten Componisicn. — Sludiujii der ncuen 
Werkp, dio die Milt^l doa AuRdiurks hcipichcrn. — Ein .Voibild 
zu fttidien. — Mannffrfalli^keit dea CcsHiinju'ks. — Dhs Cliivior 
UDd die Violino. — Der Virluosr. — Dor Kimsll(^r des 19. Jjiliilmn- 
dcitS- — Wunsch Musikfusic id Fninkrtidi (?in7,ufiiliron. — SiJiIusr, 

4. Vorlericht in Beziig at/fdie Reihefo/ge tn tUenem IVcrhe. 

l)er UnlPrrirlil in droi vcrsHui'dmeD Ar(on, — DL^zcirhnclt-r 
Ausdiuik. — Met'hHuismus. — AuFidniik. 

5, Grnndifiifze des MechatthmuB* 

Ste1luDg« — nnltun-; d(,T ViolinCj der I in ken Hand, di!s lin- 
kcn Armea nnd lioken Ellbogcns, — Idem (lea Uogcns. — Idojn 
der rei'hlen Hand, dca recklen Armes nnd Elllingcns. — Sli-Mnnj^ 
im Allgcmelnen, — AMgoineiuc R<.'fidu fiii- don IliDanr- und IL-iun- 
terolrich. 

6, Vorbereilendc Uebungen, 

7. Dic siclfcn Lttgeiu 

Erslo Lape* — Skaicn in alien Tonnrlen, — Domerkungen 
liber die hohen Lngrn. — Die sccli»^ La^on leirlil zti finden, 

8. Formale /iir die Jltaipt-Elementar-Siudien, 

Arl sie zu liljen, — Grossos, leicbles, olaslisilies D(»fnrlid. — 
Ilftmmyru (Martcle), — Stiiccato, — Ouscbliiruno tiKijk^n. — Dc- 

lacliirlo SkalcD u, fi. w. 

9. Ilalbe Tone, 

Cliromaliidcke Skabn in alli-n Ton;4r(en. 

10. Vtrziernngen im Gesange. 

Ap|iagf£ia(nreii. — Tragon derSlimmc. — Trillcr. — Mor- 
dans, Dopiieltrillcr- — Grapello, 

11. Voppcl-^ i/itfl drtifnche Griffe. 

DcmerkuD^en, — f^kalen in Doppelgriffen, in alien Interval- 
len. — Idem in vcraciiicdoncn Tonarien. 

12. Bogen, 

Eintheilntp! des Bogflna. — BogcDstnrh, — : Dtitadid nller 
Arten, — Kinlioit^ IWaunigfaliigkeiL — Mannigfnltigkeit dt^a 

Bogon5. 

13. Tim, 

Stark ansgohalleno Tfine, — Idem Iciae. — Ansckwellende. -^ 

AUnokairnde^ — Gezof^one. ■ — SjHnppiite. — Temps di^robd. — 
■Wellearunufge oder lieIj^-mJ-vorgelr;i^^ene TonL\ 

14. K}ang imd ChuracUr der vier Sailen, 

E-S«to (QulaliO. — A, — D, — G. — BeincrkuDg. 

15. Nnanccn^ 
Iliio VcrlifiUnissc. — Kiinsiliobe Nuanccn. — Diimpfer, 

10. Fin^crsaiz. 

Der sii-herslo< — Dor I'irhlosle. — Drr CliHradi'ri^li^rlie, — ' 
Spaunen, — Piwioiilo. — Ausdruek der Finger — MuillonaiU 

17, Verzien/i/^en, 
KinlHclie Note, — An^ezoigle Vtrzienm^en, YirKlndrruug 
in dtr Bcxt-idinnng, — Ilauplinliall. 

18. Mmikalisckc Tftterpjmrh'onen. 
llftlbe Bubcpunkle, — Melodisdio und baimonisdie Siblu&s- 
nolen. — Punklc. 

19, Rn&c- oder Orf^elpunktc, (ffttlter,) 
Solcho zu dencn niiin Nidits binKuselzt, — Niicli den en man 



' Table mmlyllqiie iles Itta<l^rcfil« 

1, Ohscrvalions rehtives a cctle nouveUc midhodCm 

Odf^ino de )a inClbodu de violon du Cuuservatoirc, — W- 
ccsailu du Ja revoir. — Mt^lbode nouvelle, — Extension f{ui Ku 
es( duuuc^e. 

2, Inlroduclion, 

Origino dn violon, — Lulbiera ci^lebrc», -* Slrudure cl ma- 
l^ricl du violon, — Sen caruderes. — ArdieU — ViHuoses ttJ- 

l^ljrea, — Observations, 

3- Progrh de lart. 

Point do dispart, — Premier ouvrage remnrf|Uflbto compo«6 
ponr le violon. — Pro^rJrs du int-ranisme. — La con^jdonce, guide 
\U\ I'Arliste- — Neut-aslld dun bu I moral. — Lo eljle, — Eludier 
lus autenrs nudens. — S'alindicr aux ouvragea modernra qui 
ppuvenl i^tendro Ina mojrcna dVxprcsRion. — So cboisir d'abord 
UN jiiodJilo, — Diversilo dea ^odls. — Lo piano et le violon. — ' 
Le virtuose, — TArlisle du 19' sitrilr. — Voeu pour la formu- 
Irun dc ^nands roneerls annuels en Francp. — Conrlusion, 
4, Avcrlissement relalif h Vordre suivi dam cei ouvrage^ 

La leron reproduKe de Irois nianitres. — Expression no(*5e. 

— Muuinismc. — ExprcsHion. 

5. Principes dn micanisme. 

Attitude, — Ti-nno du violon. — IdmUj de la main, du biaa 
et du coude gaucbe. — Tenu^ do Tardiet. ^ Idem, de la main, 
du roude et du braa droit. — Main ganrhe, — Mouvement de 
rardiel^ de la main et du bras droit. — De I'atJifude en general. 

— lU'glca ^-enorales pour tirer ou poufiser I'ardict. 

6> ExerciccB prepanifoires* 
7. Les sept posiiioiis. 

Ire PoHitfon, — Gammea dana tons lea Ions. — Observa- 
tion relative aux positions elevOes. — Pour Irouver faoileiuHnt 
]ea aix posiljoDS. 

8, Farmuie pour lea priucipalei Stndei cicmcnfatrcs. 

Maniero de lea <^tudter, — Grand d*-lneb^^ leger flaalisquo. 

— Marttbf, ^ SUttcato. — Guniuit^s I'oul^ta- — Gammes d^- 

1adieea< ct" 

9, Oetni-lons, 

Cammca dironiatlqars dans tons Ics tona. 

10. Agrhnens dn chanty 

Petites notes ou ap]tuf;j;ia(iirea. — Ports de voix, — Trillea 

ou cjidentes. ~ BristSj JVIonlaps, Doubles Inlles, — Grnpcllo- 

11, Douhfe el ttiple corde. 

Gbscnationa. — Gammea en double corde a tons lea inter- 
Tallea. -^ Idem, cu diflerena tona. 

^ 12. AvcheU 

Diviaion de Tardict, — Coups d'arehet, prindpe do lous lea 
aulrea. — D*^tadii«s do toulc esiiScc, — Unite, van^l^, — Va- 
rji!td d'ardiet. 

13. Son. 

Sons soutenus fori. — Idem, piano. — SoDB cnflea. — Di- 
luinmJa. — FiliSs, — SjncopiJa, — Temps ddrob<S, ^ Sons ondulea. 

14. Timbre et caraclere dcs Qualre cordes, 

Cbanlerelle. — Sceonde corde. — Troisieme. — Quatri^me. 

— Observation. 

15. Nuftnces, 

LcutH proportions. — Nuances artiiidclles. — Sonrdine. 

16. Doigter. 

Lo plus sur, -^ Lo plus faeile. — Le rarart^^ialIqne. — 
Extensions). — Pizzlmto, — Expression des doigla. — Mode Mineur, 

17. Ornement, 
Note simple. — Ornemona not^s. — Cbangemcns flans Ift' 

notation. — B^buui^. 

18, Ponctuation mmicah, 

ppmi repos on virgules. — * Nolea lioales mclodi<|ue8. ~ 
Idem, liarmoniques. — Rejioa ou pointa. 

19, Points de repot el poittlg d'orgne. 
Point do repos auquol ou u^ajoute riea. — Idem, aprea lci|uel 
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vine Ideine Passnge raadiU — Pause, — IlJler (Orgelpankt). — 
Duispicle fiir aTIc Artcn, 

20, Mehdiache u/ifl harmonhche Prehidien {Vttrspieh). 

Vorgosdirichpnos PrehiJfura, — Improvisirtrs. '— Wic man 
ea iinLrfugvit soil, — Mcloilisilio Vor-^pit-le, — Ilarmonische. 

Eiklanin;^. — Wio die Tonluihe in versclnfJenen Zeilun 
Wrt**- — JVodiwynJIgkefl i'lncr nllgprnein nngruoiiimencn, 

22. Von der Nalur in der KunsL 

Srliwieri;;koit lier Erklaning. — Wie mnn dies in dieaem 
Wcrki! zu veistplien JiiU, 

23. JUfmAa/isc/ier Character, Accent^ der ihn besUmmt^ 

Erkliirun^. — Vier lIau(;(Hi.'»rju'kltTe die ilt-u vier Lelicn^ffilN^rn 
ontsjirrclirn, — Wmh Jrn Ciu»i-ala<rr IjcsJiuiiiit. — AcrcnL — TaljulJe 
dtfr versiJitL^Jctien Acccnle. — Ucispidc. — lJaupiiuJu&ll» 

24. Effecte. 

Erktiirtin^ von EITei'l und Eirixlynrhcni — llDisoni, Ocl^i- 
?cn, — Fffti^toli'JhJne, -*- D^lmpft-r, — Pizxintto. — Zweiter Ton. 
— Vicrfncho GiJiFe. — Ycrscliicdeno Arten der Slimmun^. — 
Rli)'lliniu9, 

25. Art zu slndieren. 

Fnilu'i'ife Tnlenlc, — Vorlfnifige Bemerkun^en, — Sllmmiinf^ 
der Vinlfne. — Rrinlieilj TnkliVstigkcit, IS'(.'llif:kril, — Melrononie, 
— ]\lilH'l zur Erlt:id»li'rung di's UeljoJi!*. — » Art sirh )joJm otRnl- 
llrhen AufLrelcD zu slcllon. — Nullii^o VorbcmlLiDgditzu.i — Demer- 
kupgen fiir den Lehrer. — Kurzeljubermdit. — YerscJiicdune Uick- 
lUMgen, die mnn drm VioliuHiiieler gblien knnn, ^^ Solospieler. 
f^LiiirlHlApielcr, — Lelirrr. — Orrljef^ler-Direktor, — Be^ltili-r 
ziMiiPiauo. — Orcliealcrspieler. — Tivnzspicler. — Violiu-Com- 
pun i St. 

4 

26. Vom Ausdrnck nnd semen Miftehi. 

Vorbome^kunt^ — Ausdrutk und dio Millel dozu. — Ton. 
Tempo. — Slj-I. — Gesrhmac-k. — Aplomli. — GcDicdeeAnsdracks, 

27. Er/i/f"rntng der Zet'chcn, 

Fiir den Bo^en, — Die Finger. ' — Gellun^ der Nolen. -^ 
Ortavcn. ^ Orehesler. — Ton, — Fiir vcrsthiedeite Zwecke. 
(S, pag. 274 — 27G,) 

28. Verzeichniss der fortscbreitcnden Vehnngen, 

YerslotlienL'Componifllen, — LebcndcCuoiponii^loni (S- pi27GB0 
29, Annhjtisck€S Inhnltsverzcichniit^ 

30. Alphahctisrhfft lit kali sver::^€ichniss, 

Drei Kupft rit^cfn^ enUiaileDd SSFigarcn im Zwulflel der 
naturlieheQ GrussC 



309 

on pou fairc un pelit trait — Point dVrct on silence. — Point 
d'orgue. -^ Exomples de toules sortea de points d'orgue. 

20. Preimlcs mclodifjfres et harmonffjfici. 

Prelude ^cril. — Pr^Jude improTiBiJ, — De quelle mnni&ro 
Jc pri:luJc pent elrC plnr^. *— Preludes m^'odiquos* — Idem, 

harmonI(|uc9. 

21. DiapasoUt 

Sa d^-Iinitlon. — Diapason fixi^ \\ diveraes ^poques. — Ni- 
ccssit6 d'en adopler un. 

22. Du naturel dans tarU 

DiiTirnlf^^ de le deCntr, — Comment on ie comprend dans 
cct outrage. 

23. Caracthre mmicaL Accent qui le determine* 

Sa dr-'finilion. — Qtiatre eararlkes prjnL"i[)nux Correspon- 
dnns aux 4 a^es de In >ie. Ce qui dtlermiMtj le mrflrh'Te- — 
Aecent. ^- TubJeau dee principaux aeeens. — Exumples, — Keaomr!', 

24. F^ed. 

Di'finiLion do I'efTet el dea choses dVflbt, — Unissooa e( 
oetnves, *— Sons liarnkouL(|uG3> *^ Sourdine. — Pizzicato. — 
TroTsiimo Bon, — fpujulrujilo corde. — Manieres diversea d'acv 
corder ie liolon- — Uhjlhme. 

25. jilaniere de iravaiUer* 

Tnlens pn5rDccs, — MarcIiC \\ suirre. — ObsPrvationa pr^- 
linkinnire». — Accord du violon. — Jiislessc, M*'6ure, Nelleli^. — - 
Ll* metronome. — Moj'eus dc facilflcr le travail, — Hljiuiirca do 
se placer pour so faire entendre, — Pn'^jiaration m^cessaire pour 
jouer en public, ■ — Observationa roliilives an profesaenr. — W- 
autu^. — Direclious diverscs quo Ton pent donnor an talent aur 
le violon, — Viofon solo. ■ — Violon do quatuor. — ProfcsBCur- 

— Claf d'oriheslro, — Accomjuignalcor du piano, — VioloQ 
d*orcJiestro. — \iulou do la dansc. — Violon compositeur* 

Scconile Partlc. 

26, lie texprcsswn ct de set mot/ens, 

ATerliesemenU — Dc rcxpression el de ses raojeos. — Son. 

— Mouvement. — Style. *— Gofll. — Aplomb. — Ginie dW^cution, 

27. £.vplic<i/ton dv^ stones. 

Pour Tarchet, -^ Pour lea doigfs. *— Pour lea Talenra, — 
Pour les octaves. — Pour rorrbcslrc, — Pour le sou* ^- Ponr 
diversua intcnimos. (Vojez pag. 274 — 27G.) 

28. Catalogue dcs iludes jirogressivet, 

Autcurs morta, — Autcura virana. (Vojcz pag. 27fl B-) 

29- Table anahjUque des matiiret, 

30. Talflc nljyhabt'tiijHP dca matures. 

Trots planches contenant 33 figures reduites an 12*»« de 
la grandeur exaclc des niodMea. 
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Valilc alplmlK^'tiquc 



matil'i*cs. 



235 



220 
221 
221 

222 
222 
224 



A^'tts (leg 4^flcts 

Afccnt ou CO r^ni ik-fcnnine Je unrnc- 
(^I0 11111 si en I 

— (flrllnidoji ill! i') 

— (i»:i(t^tiol do V) 

— ifi'a]ii:itii;iio 

— instiuiDfJilal 

— Inmul mn({)riol Jc V) 
Avr.cns ((afifoiiii J»\s [innurp.mx) 

— rn OM-mjilrg 223, 2:13 

— (resiHTu; il.'s) 233 
AccompngnaU'ur dii |iii»no 207 
AcconH^x violun, MnniiMif do s'aucoriler 284 

259 
Acf^rih ilivorR ilii violon 

!*■ Avnutiij;09 ' 

2" IiiconAnicn.s 
A'j^remeits d^rdiant 
AJIATI (nole aur) 
Aplomb 

Apjioi^gifrfftrcs on petilpw nnicg 
Arvhel. I^lnniur*! dr* lu lunir 

— {division de I') 



2til 

269 

359 

90 

6. 2/9 

303 

!I0 

19 

2J^2. Ill 

— (cQii^iS d') principles do Lou^ los auLruH 117 

— (roujis d') lent^ YJf 117 

— (roups d') foin|>ftad 119 

— (coupH d') d6lJii:h<S 119 
~ (Vanrl^ iV) ^ _ _^ 183 
' — (tiJii)»sii')d'uneoxprp*!sIon|>!iTlimlu!i'0 148 
— ■ (coiipa d') on nolus lonj^ui'^ tL lncvcs 141 
Arpf'ges 142 
Arret, Voy, Point 
Arlisle (!) Ju 19 aifirlo 
AUi'ludG 

— (do V) en grnt'i'Hl 
Aniinrs anciens, C<nnmonccr par loa 

■ <^(adi<?r 
Averiinanent rolntif Ji Tordic siiivi 
dans ccl oiivrn^o 

— rolalif a l^i i5in'i>ndi! pailio do ocltc 
mcthodo 

-4ZJiS (Mr.) 

liACil (StSbastlen) 

Jlariala^e 

Beau (le) sjnonjrno dii Men sons ']UoU 

nUPS rappnila 

llEhyiUUVKN 
liOCaiKlilM 
Jims droit, Voy- T«?Wf/*7 

— f^niicho (idem) 
Jirisax 
JSiil df^tertnino i\ donnrr mi tiavnil 

— (netobsilc d'unj moi'a! dftns h's nris 

Calme. Voy. Camcthea 
Caracicro mn^ipal- sn d<^llnilifni 

— (ci^ t|iii dutcrtuino Ic) 
CararAhrcs divura dii violon 



192 
13 
17 
17 

12 

15 
298 



210 

14G 

11 



22 

18 

98 

278 

11 

220 

220 

220 

7 

-220 

221.220 

224, 220 
22.-I. 220 

225. 220 




— pnnnpau:c 
^ 1*^ Simple — Naif 

— 2*» Vnffiio — Indms 

— 3" PassionntJ — nriimiifi*pic 

— 4° Ca!mo — Uolifjieux 
Cariier (JM' J- It,) 
C'utah'^ue dus aiUuura nni'ieaa ot dea 

ftulours modernrs i\w\ onl comjinsd 
BjK^rijdcmont do hi ma?ii)ue du viofua 
c( dotit li'S ouvr-ifUPS fli-rvrnl, pour 
In plupart, \\ ToIuiIh doa t-liissca du 
consurvaloiro 276 B 

Cnict 

Vhnn^fmem opi^nVs dnnf* la noEiilioQ ISO 
C/ifmfrrf//fir de Niiples 280 

C/M.S7/;AVI) (M"*' Vidorioodo) 11. 290 



aiATEAUUniAND (M' do) 

CheJ d'nrflics(ro 



Pflges. 

ia2 

206 

Chevttfef^ Fnri aplomb 279 

(V Km J BIN I cfVTi.) 2:t8 

(.7icri//ejr^ miinii'ro do lea faire fonr- 

iior i'aiifrjrurnt ' 281 

C/iouJ dun Violon 279 

— des ThoiToaux 287 
CUiJIKATI 238 
Cijfophme 283 
Vomposileur. Voy, Vhhn 207 
Cunrerl HnnuolH, Vot-u fiuur leiir for- 

malion dans dincpie viJIc priunpale 
do Frnnoo 14 

Conr/mious p'-nirrales 
Cotm-icHCf?, ^'iiido do TarliMo 11 

Cordcit^ maniero do U'h t'prouvpr 280 

COn/CLLI {Noir stir) 299. 282. 9 
Co/tde droil, Voy. Tefiuc 22 

— framlh' (lili-ni) 18 

CliESCKAThyi 

Cn'iiit 282 

I)ff/ine, Voy. Viohn do h\ 297 

/>r/^ji ropos on vir^nlcM 191 

l)fmhtti/i 84 

Deim-li^ (grand) 60 

— lei^or 63 
Di'iac/tL'S dc touto Cf)|ieeG 119. 128 
JJif/pmoH, Ba d^-finilifin 279. 218 

— (ixti ii divorsos (!*jmt|ue9 218 

— (d<] la mk-ossitd d*j(dopfii|- nri) 218 
Uirvclion diversi-a tpio I'on ptjul don- 

ner nu lalent sur le violon 206 

Diver.Si'tc dana les goillR 13 

Divisions de Ian hot 282. Ill 

Doi^irr 170- 174 

1" (o pinfl flnr 171 

2^ Ui \AtiH fanlo 171 

3** lo (anH'Eeria(ii|uo 171 

IhntJJc rorde 10-1 

Douhh Irillo 09 

Don/ih' rnrdcs, GammL's en tjnrres el 

de deux oilavea 109. 103 

Drtnnaitque. Voy, Ctirnr.lt'rcs 225. 220 
nUlFFOPRVaEAH (Nolosnr) lu^ 

Ihior relMiro du IG"* SJoofo 6 

KJI't't. sa d(i|inillou 234 

— (dos dmsefl d') 234 
l^Oefa divers ^nr le violon 235 

— d'unisaon.s et dVtnves 239- 230 

— (alms dL'fi) 235 
Kpri'itvv. pour la (eniio ^}X violon 25, 19 

— l»our la lenne de I'.ircIioL 19 
AV/f'/^f pJU'liriilt^TOs ponr loa aons Tdt-a IrlTi 
Excrcices prqiaraloires i\ fairc prali- 

tpjor anna inusii[ue 27 

Explir.afion i\\x 3*^ eon 254 

— doa sif^nea 274 
Plxprcmoii (do T) el de boh inoyena 29 

— porliijuo ot aponlanoo 16 

— notoc 10 

— drs doigls 177 
E.rtvmioii 175 
Ej'tritifs do divers ftnteura dovant ser- 

vir do inn I'm on italic 5S 

FETIS (Mr.) 219 

Fi/i^re, son usage 281 

Formuh pour le grand dt^tarhd 00 

Formulcs pour Ics prjnoipalca Eludes 

('■k-mentairoa GO 

Gnmmes d'nne octavo ilans tons loa Ions 34 

— n praliipicr de momoiro ^ 00 
dnmnipit i\ dcnx ootavea pour le dc" 

62 



lai'lio legcr 



Pagoa. 
Gamma par llercos k doux octavea 
coul*?eR 69 

■ — A tioia octavos detacli^eg 72 

— I»ar octaves detacljoea 7i\ 

— idem coul(5os- 80 

— coulees ot Rimultau^es 82 

— HiromaIit|iiea d^um; oulavo dans loua 

lofl Ions 84 

— de (rois octavea idem 243 

— ou douhlo fonli? ii luna lea intcrvalloj! 105 

— on did'Oiona Ions 248 
GAHAT 

GAVINIES (Nolo sur) 8. 299 

Genie d'ox*?eulion , 304 

GoiU 302 

Goi'fis. \v\\v divorsito 302 

GUAHNEllI 279 

G van (Mr) de Frankforl 270. 9 

IIAENDEL 299.209 

HA YDN 
Hinfoirf! du violon par L B. Ciirtlcr 

(ouvrage im^ditp) Q 

IndcVAE. voyez Ciirncteros 221. 220 

Indicalion pour trouver facilomenl loa 

divers posillons 57 

Inivrvniivs divoj'S 47 

Intervtr/icf! dua sons harmoni^iucs 2-19 

Infrodnctiun 6 

Jiistcsse 286. 280 

KliEVrZER (BodO (Note sur) 8 

KIlEUrZER (Aagasl) (idem) 8 

LKCLAJIl (Nolo sur) 8 

Le^*ni (la) rcprodulle de Iroia niaui^res 15 
LUPOT {iNote sur) 279 

Lnihicrs cclobrca 268- S 

— (cleves des) G 

lUm'ii droito. Voy. Icnue 22 

— gauclio, (idojn) 18 
MuiUcre do a'acoorder 28J. 259 

— i% (enir lo Violon 17 

— de Irmaillcr 277 

— d'ocrire lea Rons l»armonr*pieg 2Jj 

— do BO placer pour ae faire entendre 290 
1° dana lo soloj 2" dans lo qualiior 291 

iVarlele 65. 121. 115 

iMntcriei du violon 7 

SIccnnisme 16 

— cxprrssion, division \x mainienir 16 
3fe!tfire. observations relativoaaeetoliiel 286 
JIESTIIIAO 

Mclhoile de violon du conservntoiro. 
son ori:::ino 4 

— (preinicro) [luMiee commo un essai 4 
— - nouvelle do violon 4 
MfUIiodca Jilircf^eoa 4 
Metronome^ manirro do s'en servir 287 
Mnt'mointpie musicalc 58 
5Iode mineur 181 
Modi'ie, nttessilo do s'en sorvir ' 13 
Mordttns 88 
illouvemcni 301 
JIofivetJtensi^QS doigta de la nJain gauolio 23 

— de Tarrhef, do la main ot du brns droil 23 
Sloijen^ do facililer lo travail 287 

— d'expreasion 300 

MOZART * 

Naif. Voy. Caracthre 224. 220 

Nafurcl dans Tart, ea dt^finition 219 

Ngccsh(6 d'adopter un diapason 213 

N€Uel6 286 

Notation 189 

Nolc simple 184 

Notes finuios inf'lodifiuea 191 

— liarinoninuea 192 
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PftgCS 

Notes on noficea siip CoreI/t\ Duiffp- 
jirn^var, Onvimti^ hre/aztr {1{q^ 
i]ul|t]ie), iireiilzer (A»p;usli-}, Lt- 
r/tt/r, L//po/, Mr. J'(/^it/n'/it\ Ptt^- 
matf\ liof/,'^ TitriiiU, Mr. TourU^ 
Viot/i (v(ij-, n-s fiom^), 
Nnmtce flriilkiclk-, sounifno 252 

ISitfUivea 168 

— r|>i'0[io]liOR Jiins tes) 1(J9 

Obvervnttom reljiliveH :i telle nouvclle 
nit'lfioilc 4 

— mix ^luiles cJes |iO!jjl!ons t-levi?cs 51 

— liiL-lijNinain^s sur la loniTlie \\ suivre 278 
^ ihiNs fv iravivil 27/ 
'• — sur Vwvi en ^JneniJ 9 
^ rcI^tlLTc? au |imr<'sseur 293 
• — a U\ ilivisLon lie i'arthet 116 
Ocf/ncif ft iiHissons ■ 2i\G 
Onduidiiuii prodiiile par raicliel 159 

— la main ^audio .160 

— |y laoiivement ilo l*arrhet 161 
Orr/t€s/re (yoy. biofon U*) 297 
Ori^i/ie du \ioloii 6 
Omemc/fS 183 

— ua\\i3 185 
Ottvnt^v (]iiTnnf^r} TCimirquablc com- 

ji[>£s<; |ii»ur Ic viulon ' 9 

0//wv/g'£AniodL'rnes.S'atlat'lieracetixfjDi 
jii^uvvnt i^tf^nili'c Lmuj ens iP expression 12 

VAOAMl\I{^^^{^ sar) U70. 260. 8- 276R 
rtmage poar Jo mariclo 1^1. 115, 65 

— pour le sliacafo 127. fi5 
PiinioHne. Voy, Caradires 225, 220 
iV/// ^roiipe ou gnipetto 102 
J'l'iiles uoH's na apjioj^'giaUiies 90 
VVff^jo (Ic) et Jo vjolon 13 
Pizzicato 252 
i'o//y/ do (Impart de I'art Jn violoo 9 

— d'anrl ou silence 193 

— ito repos- 193 
1"* apres lL*>!;ipa-ls on n'ajoale ilea iy;j 
2° apres lesijuels on peut fairc un 

pcllt Irnil 193 

— (Voi'j*ue, Exemples do louto csp^co 194- 
Poncluation lausliale 191 
Poyfs Ju Tofx 92 
Poiti/ion (prenii'^re) ' 35 
Positions elev^es 51 

— (observfttion relnli>'e aux) 51 
Poittfe. Vov- Ragles geut'ralca 26 
Prelude h^r\i 209 

— iinprovii^^ 209 

— (24) dans lous les lona 2li 

— Cpl«ce UiO 211 

— Cr^-iilea gonOralcs ilu) . 210 
Prihtdex metoilii^ucs 209 

*- tl:lMllUDiiptC9 214. 209 



pAfrea, 

i*r^;>ffr('f/^7/nLTe5srtirep.jauorenpii}ilrr -18\\ 

-— tni>ral(?, idem 2i^0 

Pri/tcipei itu luenmlamo 17 

Pro/etrseur ' 296 

Prop;rfti/ime ii91 

Pro^rh dc I'ail 9 

— du miiniriisiiLC - 10 
Prnjuf/'tion dans 1^'s nuanrea 109 
PUGAANI (Nolo surj 299, 282 
Pf/pt/rp (liaaleur du) 288 
—^ du <|ualuor 289 
(luftdrnpfe rorde 257 

— (cmploi de la), cssai 258 
Qifittnor (voj. Violon do) 296 

Pegfes g^n^rnlca pour (irer ou pous- 

scr raix-het 26 

Pidi^ieux, \o}\ Caractires 2-20 

nt'/iirces 200 

iiepoK ou poinla 192 

lU'stme relaliL'.aux orneinCDa 190 

— des nccena 233 

— de la in»ni6rc do travaSller 294 
iUU>K (Note sur) % 
Hiiyfhme. sa dOliailion 27"2 

— l-* cspico 27t2 

— 2" idem 273 

— 3-* idem 273 
Sacatdeit 145 

SAHUpyrrE CMrO 

SAVAHT (Mr.) 8 

Scie/tre (la) appulue au sccoura de I'art 28j 

ScordatHve 201. 259 

Hecoitde pnrlic dc la inctliode 298 

Signcs (signiiicalion desj 274 

— 1, pour I'arrliet 274 

— 2. pour lea dolgts 274 

— 3- pour lea valours 275 

— 4. pour lea oeUves 276 

— 5. pour ronrhesLro 275 

— 6i pour le son 276 

— 7i pour diverses iulftnlions 276 
Si/ffptc. \oy. Oircicterei 220 
Soto. Vov. f'io/on. 296 
Son 300. 151 

— (fatldeFJao ct ITmi(e) 300 

— (troisitme) cc i|nc c'est 254 

— (appliration du 3o) 255 
Sons, 1. soulcnus fori 152 

— 2. soutcnua pinno 153 

— 3. cnHea , ' 153 

— 4p dimJDu^s 153 

— 5, fili-3 153 

— 6. sjDcopds 156 

— 7. temps derol>^ (Icmpo rubalo) 168 

— 8. oodul^s 159 
Sons liarmoni(|ncs 245 
_ idem (Iheorie des) 245 I 



Sons )iarmoni<|nea (lalileau des) 247 

— idem (inlervalles des) 249 

— idem (manicies de les ecrirc) 250 
Sourdine 2i»2 
SPOnii (Mr.) 276 B- 
SPONTINI (Mr.) 

Staccato (passage, paur le) 130, 129.127 

65. 123, 121 

STPADIVAni CNoiusur) 279 

Structure du liolon 6 

Slt/le est le choix des expressions. 301 

Tfflffc !il;iliaKL-(i(|uc des mailtucs 308 

_ anal}iii[ue 306 

Tableau des sons harmoniqut^s 2J7 

Tah.ns pnVores - - 277 

TARTJiWl (Note sar) 261. 259. 299 

Temps denihu (Teuiiio rubalo) 158 

Termintiisitns dc cadi-ocrs 19S 

T/u'orie des sons liarmonicjucs 2J5 

Tir^. Voj. Retries g^u*^ralea 26 
Timhrr n n»rarlere des 4 cordes duYiolon lli2 



TOUHTP: (Nolo fiur) Mr, 
Travail, maaitNe do (ravaillcr 

— materiel des aecena 
Tiilles ou radcnees 

— €n gammcs 
Triple corde 
Unissons et otlavcs 
Unite el vari^fe 
Vague. Voj'. Caractires 
Va rial 1071 9 
Variete el nnit^i 

— d'areliot 
Vil/rtttio/rs 
Via/on. laaaiLTR dc lo (enir 

— coaveijublc aux cojmnenf;an3 

— nt'uf 

— (diapason du) 

— (entreliea du) 
—- solo 

— de fjua(uor 

— (professeur dc) 

— chef d'orrheslro 

— acrom[iaguateur da piano 

— d'orrlicslro 

— de la dani^c 

— compositeur 
Violons de fatiriquo fraiifalse 

— de palrona diifercjiB 
VIOTTl (Note sur) 2S2. 299.300 
Virtuose (Ic) 13 
Virluoscs cel^bres riiJs dans eel ou- 

vraRC. Corclli^ Gaviniis^ Itreu/zer 
(Rodolpho), Kreutzer (AugiiBtc), 
Leclairy Mr. Paganini^ Pugnatih 
Podcy Tarti?n\ Vtotti. 299 

Vocalisatio/i, 



283 

277 

222 

95 

100 

103 

236 

131 

224. 220 

138. 132 
131 
133 

117.245 
17 
279 
279 

218, 279 
280 
296 
296 
296 
296 
297 
297 
297 
297 
279 
279 



ltunit><> 1/arl da Violon. pic ^uinfi tea tiiolinfiudtf. 
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DP 



il 



310 



} 



^Ipljrtbctifdjfo (3ttIjnltoufr}Ctd)mfle. 



Suite, 
Ahschu'tle (Uteiac), danh Cointnalji 

bejEOiclinet 191 

Accenle (Eiinlte), in Pflssagen 115 

Accenij ikr ricn musiknlisdica Cha- 

ra<^ter hrj^liinriLt ^20 

■ — Rrkjjirunj? di^ssclhen 221 

— der in;i(ei-iellc 21*1 

— Uer dramatische 222 

— iler lueliiimentaU 222 

— maleriuNt! Ut!bong deHaellipa 222 
j4ccen/e,Vifra*'idinifi3dervorzii^licIistcn 224 

— I5ci3|.iele .lnnil>er 225-^233 

— QUTDinaristher lohitlt ilprsi^llipu 233 
Accent nis Besiiminuuff des Hlijlhmua 273 
^rf(7-io 305 
Afdm, 27(1 D 
^/»«^i 6. 270 
Anhallcn des Cogens 117 
Ankiindiguns 201 
Anteetidrmg der MiUc dee Bogcna 30 
^ dcs gnnzcn Dozens 29. 31 
Anweisung um kicht dio 7 Lagen tm 

fiaden 

— zDr Gcdiiihlaiasiiljung 
Aplomb 

Appo^i'afuren oder kleine Noten 
«**< melodi»L'he 
-^ TOritPrtfiliito 

'— Hij'lliinischc 
Arm (rvrhlcr) s. Uallung 

— (linker) idem 

Arpeggioi , , ,. 

Art die Ilund, ded Arm nod den Im- 

ken Ellenlio^oii zii }iallcii 

— die Violine zu Il^JUq 

— dio Yioline zn slimincn 
-^ (erstc) den Ton %q Iragen 
-^ (von der) zu iihen 

— zu studijen 
Aricrr (versuhiedcne) die Vi^iliuff lu 

fidminen 

Aui^er 276 B 

AMflreteju (diTonllirhea) Yorbcreituog 

dazu 
Auaddmun^ dirsor !\Totliode 
'Ansdntck (der geschrlubene) muss dfim 
poctisdien und rtoiwilligon voran- 

gehen 

— Ton demsollion. Dio Mitlul dazu 

Aninreti (jdle) als Aulangssliidiinu 

— (V<'rzeii'liniss deierj deren Cuiupo- 
Bitionen hc\ dcm Violinunlerritlit iin 
Pariacr Conaervalorium gtbraudit 
verden 276 B 

^rtc/i (Jolianu Sdias(ian) 276 B 

Bm/ht 27G D 

JiarbeUa 276 B 

Bario/age Ut 

Batifirt der Yiolino 6 

JiemerhuiiS iilnir die Kunst im Allge- 

lucinen ^ 

— im Bozug auTdio Unhvfolge In dle- 

sem Werke 
Bemcrhtngen 

— (allj5*^nicinc) 174. 
iu Bczug mif die T^op^rncintlipilun^ 116 

— in B*'zug fluf das Studiuiu der liiiliu- 

ren Lagon ^f 

— fur den Leiirer -^^^ 
Beriot (de) 276 B 
Besfandf/itife der Violnie 7 
Bcstrcbcn (nutiirliclitft) iur Ycrvoll- 

kommung 1^ 



57 
r)8 

303 
90 
90 
90 
29 
22 
18 

143 

18 

17 

284 

*)2 

277 

295 

261 



289 
5 



16 
299 

12 



15 

88 
104 



23 

11 

276 B 

a70B 

111 

283 

117 

119 

119 

119 

120 

, 146 

270 B 

27(iB 

6- 276 B 



12. 



Seile. 
Bewegiing dea BogcnSj der llaud uud 

des rerlilen Armei 
BeirusulNein (daa) 
Blondeau 
Uocherini 
Bog en fvom) 
Bogenhfutre 
Bogcnsin'c/i (langsamer) 

— (lelihnfler) 

— (loHf^r, di'laehirter) 
Bogcnstric/ie (zusammengpsctzle) 

— (mad, elasliscli u. gezo^cnej 

— saccadirte 
Brftni 
CampagnoU 
Cartiery (J, B.) Bemerk. iiber 

Ciilvl 

Ciiia/og dpr alien und in'uen Auloren, 

die Toi-zuglirh far die Viojiue cQiu- 
ponii'l bnbcn und deren Wcikc i!;nias- 
lentlictla zum Gvbrauch iu den Clas-* 
Ben des ConF^crvalariuma dienen 276 B 
Chttracfer (der einfarbe^ 224 

— - ('der unlieslinimLt') " 22* 

— (der lri<lriis()iaitlirlip, d ramaliBchc) 225 

— (di?r ruhige, religibso) 

— TDifi inusikaliBeben 
Churactere (vcrsthiedene) der Violine 

— verscltiedene 
Chmlenrnj (Vicloriue von) 
Ciialeanbriand (do) 
ChevubuU 
Clavel 

Cofophonium 

Concert 

Cop pa 

CoreiU 

Cremont 

Crencenltni 

Biifiipfcr^ s. Sordin. 

Dauerkafltp^hvit der Qujnie 

Dt'lnche (grand) 

— fdas leieble) 

— daa inehr oder weniger grosso 

— das Flolcn- 120, 

— niailas 

— ebislisdiea 

— geprelltes 
-»* spiiugendes 

— geiogenes oder fealea 
Doppef^ und dreifaehe GrifTe 
DoppcliriHer 
Dreffuche Grijfe 
Dritter Ton (voiu) 
Dn/re^ne 
Duiff'opntgear 
PKfecl (von demselbcn) 
/*l^'t'r/e (versdiieiknt) 

— 31is^l)raiieh dcnsrllien 
-* des UnisoDo nnd der Oclare 230, 244 
Effeclstellen (die) 234. 23G 
Kla»HzitiU in den Faeengen 114 
Kinheit^ Mannigfalligkeil 131 
Kinlcilting 6 
Kintkeilung dcs Bogena HI 
Erhliirung der Zeirben 86 
Eracheinen der erslen Mcthode ala 

Vers II rh 4 

Etnden, iibcrdas Verrilimmen der Vio- 
line 261 — 272 
Eemii 27611. 
FE'VlS 219 
E/agcolettone (die) 245 

— Tabelle dersellien auf der G. Sailo 247 

— (kun,seliehc) 247 

s, mo. 



225 



220 
290 
182 
238 

276 B 

283 

304 

6 

8- 9. 276 B 

276 B 



60. 



Srite. 

Flageoletidne , Art diestlben stu 

ecbreiben 2 

Fi^uren Taf- I — 111. li>3 

Fingerbetfjegung der linken Hand 24 

FtngcrsaiZf von dcmselben 170 

— (der sii'hersle) 170 

— diarai'krifetisdier 171 

— ausdriu'k^^voller 173 
Form dt-a Bogena 2'^2 
Funnel fiir Grand Delacbd 60 
Forischritte der Knnst 9 

— desMedianisinus. NolbwendigeFolge 
dea Slrebens nadi VcnollkumrnmiNg 10 

G-S)iile» 28 L 
GABAT 

GAVINIES 8. 270 B. 
Ce///n7^;«iV*-f7ffAw«S'e«(musikaliBdje) 27 

Guhil' (L) 276 \U 

Ge/ukr in den EITct Lslellcn 235 

Geminimii 270 B. 

Genie des Aui^dmcka 304 

Gesckmeidigkeil der Qutnlo - 2^0 

Geichmach 30J) 

Gesr.hmacharfen 302 

Geschichle der Violine y 6 

Grijj'c auf alkn vicr Sailen 257 

220 Grander dea Consenaloriums 14 

7 Gttarneri 279 

Guhr in Frankfurt 0. 251. 276 B 

Huendel 276 B 

Ualhvione 81 

UaUc 196 — 208 

Haltnng (tod der) dcs Bogena Taf, II, 19 

— der Hand, des Ellenbogena und dea 

rcditcn Annes Taf. 111. 

U 11 mm em (das) 

Hand (red»lo) s. ILdJan*; 

— (linke) a, llallung 
Harmonische oder FlagcoleUone 

— Sddussnotcn 
Hauptton (vou deraaclbcn) 
Haydn 

Jnhafisverzeichniss atiftljfiarbea 
Ins(ritmcnf€nmni:h€rQ.\\\^iiyiv\\\\iiii*^sW-i^ 

and ibre Sdmlerj 6. 

IntcrpunAfianen, niusikalisdio 
Jmervalle veradiiedt-ne 
^ enllVralc, die durrli daa Ftaf^eolct 

leirbt zu spit^len sind 

— der bflnnoniadicn oder FiageoleHiine 249 

Jarnovich 276 U 

Klan'^arbe und Cbaraktcr der vier 

Sailen der Violine lfi2 

Komponisf fiir die Violine 297 

Kreufzer (August) 8. 276 B 

— Deinnrknngcn iilicr densclben 8 

— Rudoli»U 276 B 
Kunst (die) dea VioIins|>ieIft 17 
Kiinstier (dea) dcs 19. JabrlmndcrU 13 



252 
280 
120 
120 
120 
130 
120 
128 
128 
128 
129 
103 
99 

104 
254 
276 B 
6 
234 
234 
235 



22 

121 

22 

18 

245 

192 

218 

276 B 

306 

278 

19 1 

47 

249 



Lafonl{G.V\u) 

hnngc (die gwizo) dcs Bogeua 

Ledair 

Lekrarf in drei Leutioncn 

Lehrer (der) 
Lib on 

Locate Hi 

Loin 

Lnpot 

Maass (daa) dor Violine 

Mag mi 

iMannv^aUi^heit des Bogens 

Maiirer (Louis) 
Mnzai 
Mayseder 
J/c/**«rCDiapason) 



276 It 

31 

27611 

15 

296 

276 B 

270 B 

276 B 

279 B 

279 

6 

133 

276 B 

251. 276 B 

276 B 

279 
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»u 



- - 



4 



3Icthode (neuc) 
J^Jtu/rt/w, (N) 
JMefroHom 

*— GehntiH-li iIessi.'lL*'(i 
Mulhonavt (ilii?) 
iMurUent 
Mozmt (W, A.) 



4 
276 n 

287 

2o8 

181 

08 

art) R 



Aachiheile d«r versllmralrn Violino 25^ 

Ntn-iUni 27G B 

AW«r (von (ler) in iler Kunst 210 

JS^othtvendigkeii emea morMischen 

Zworkofi in tier KunsI 11 

— vincn lIimpKon ftri^unclirurii 219 
Nuance^ luiTisllidi Jujrvor^ii'bnu'Iilo 2j2 

— {Si^haltirni»^<?ii;, von iIeLSL'II>L'n l(i8 
Orchesteniiri^cnt 296 
Orckesterspieier 297 
Orge/eJ/'ecl in der Yiolino 267 
Orgelpunht 19 1 
PnStuiini a 251, 276 B 
Pmcal JO 
7\/s/0M 276 B 
Ptnsttg;cn^ vnrsrljirdcnc 133 
i^re/ttfiien Uni-motihchcj 50 Ucbunf!;cn 

• von 214 — 217 

Perra 6 

7Vff/;o til^is) 13 

Ptzzicafo 252 

— rail der rcclitcD Hand 252 

— in DoppclgrUfen 253 

— in Accordvn 253 

— mit (ler linken Hand 253 
Porpora 276 B 
Portamento 93 
PruiHrilter 98 
PiechioH nia Clmralder Jos Rlijilirona 273 



Presto 

Prinripicn des 3Iethj»iii sinus 

— fiir die Inlonation 
Program m 

Prrifuns 

Pnnhte oder game AlsdiuiKi! 

Ptt^/uuiC 

(Inarletttf 

(laartelt spieler 

(Inirttetty nvapolltanisclie 

Slebec 



305 

17 

19. 25 

80 

201 

285 

102 

«, 27(i B 
304 

2m 

6 



ile^ehi (all!;r^mr]no)"fiir don Uinauf- 
^ unit llfntnlsUldi 26 

— {all^pini'ine) iiher Vorspielo 210 
JiegeUoMigAeU in der Kunsl 158 
Reinheit 286 

— dor Quinto 280 
Ilicltftm'^en voradiinJenc, die man ci- 

nein UltulvoNen Violiospicler gebcn 

lumn 99G 

liode 8, 27ri C 

PauasetiH 13. 223 

HitHditng 118 

ll/ihcputihte 193 

llhijthmitif 272 

Stntcnmesxcr Xrtf. III. 281 

Saccftde (die) 145 

Sarrette J4 

Stiver t 7 



Seiie, 
Scff/tf (die) M 

Sca/eu von emer Ortave 33 

— von eincr Oilavij in iillcn Tonarten 34 

-- in dur Crsltin Ln^o 30 

— in Tprsehic'dencn Inlcrvalk^n 47-50 

— (liatunisrlie vou 2 Oi^laven GO 

— von 2 Oclavcn fiir den kirliten Bo- 
gcnsliidi 

— in Torzen durcli 2 Oclnvtn gc- 
sdjlilli^n 

— in Torzon diinli 3 OoEJiven dclaL-hitt 

— in OilJivon de(fu-liirt 

— in gcbandoncii Uilaven 

— in OetaFonj gL-liitriden in Doppel- 
gillVn 

— cliioinallsdie 
■ Trillc- 



62 

69 

72 
76 
80 



in 



^rn 



82 
80 
100 
— in Du|i|>c)grrjri?n in alien InlcrvalleQ 105 

1U9 
270 B 
191 
192 
115 
296 
30J 
252 
175 
270 B 



— in Terzeu durHi 2 OvtHven 
Schitffner 

Sc/i/uxM/ioteii, meloifisflie 

— hftrmoiiist^Iic 

ScliwiirJie und Grenzc dua Tons 
So/ospie/er (der) 
So tittle 

Sordln (Dampfur) 
Spftiitutngen 
Spo/ir 
Sponfini 

Slaccalo (das) 121 

— das prallendo 120-127 

— auf alio Arten nrluulirtCB B^tach£ 123 
Sttt/mlz 254 

17 

25 



6. 



Slel/fi/ig 

— Tou dcrsellicn im Allgcmelncn 

— illicr die, wean man skU hiircn 

lOsst 

— bci Enspmhl"!-Siurlvcn 

— beiin Quarlull 
Sftmmeji (djin) dor ViolIno 
Sttmmuug (von dee) dur Yioline 
Stradivari 
Stric&j der gf-perlte 

— der fipriof^euJn 
Slricharlen ^ 2 , langsaino und ge- 

sdmiude auf denen alie andura 

bcruljon 
Slrichart bei nbwGcliseInd langaamen 

iind kurzen Notion 
Stricliar/en vou veracliiedenen Aus- 

di'iiL'ken 

Sti/i 11- 300. 301 

Sti/ ponticello 21 



290 

291 

291 

284 

254 
279 

120 

120 



117 
141 

148 



SttlUt taifUera 



21 



Tffc/,Artdensidhcn morklu-lizumadien 276A 

— dii! Art ihn zu markirun 287 

— Fi'stii-krit 280 
Talcnle, fiiilireifo 277 
TajizvtoUmst 297 
Tcirliiti 8. 276 B 
Tempo 300 
Ton, von dein*.elhen 151 

— iiberverai'liiudene Allen dessutlicn 152.154 

— Tom dritten 254 

— 300 

TouCj synkonlrte 156 

Tourle 282 



Tragen (ilas) der Stimmo 



02, 93 



Seile* 
TrtJler (von dcmsclben) 95 

Uehen (das), Miltel es zu frlck-lilern 288 
Vebun^ iVir don vferten Fiager 32 

— (hesomlrnO iiir die gOKoi5ene Tone 155 

— (vorbercitendej dio nian ohno Ma- 

sik machen Insseu knnn 27 

— fiir die Fijiger mil der Mitfc des 
Boreas 67 

— in ^rbroilienen Accordcn fiir dns 
MarLelt^ und Slaecato 65 

— in vnrseliiedenen Siridiarten, dem 
GedadUnisfl einzu]ira>£t-n 60, 67 

Undniationcn (von denselben) 159 

— dunli die linke Hand verujsacht lOO 

— dun-b Bi»^en nail Finf-er zuf4k-irli 161 

t/"yito\vr/n>//(noNhVi'udigcr)jHetbHnia- 

inus und Ausdrurk 16 

Urxprftiig der Violiuc 6 

— di-rViolinackule deg Conservaloriums 4 
V aria t tone n ij^j 

Verandcrtfup; jn der B^^zriclmung 189 

\ cryc/u'edc/i/icit ini Gesdiinjiek 13 

Vcrslimmvn (J^s) der Violine 259 

I'erzvic/f/iing derAuIorob, deren Com- 

pof^itiohen bel dum Violinunlerritlile 

in dejn ConaervaEoriuui zu l*aria gy- 

braudit wehJi-o. 276 B 

Verzicruhgeti des Geaangca 90 

— von denaelbpn 183 
Vilrutioneit (die) ];i2 
Vto/f'ue (die) 278 
Violinspic/er (des) der a^um Piano be- 

(n'leilei 297 

Vfofli 276 B, 8. 12 



VirttwacH die beriilimtcijlen 

~ (Her) 

Vorbem^rhnngen fiber die Violino 

— 2U diesur ncuen Aufij^abo 
Vorhild^ NoUiwenJigkeit sidi eins zu 

eudien 

Forgpie/e, von den inelodischen und 
iiarinunisdiea 

— in alli'n Tonarten 

Vortheil der vcralinkinlcu Violino 
ircichlicil im Ccsango 
(yellenarfige Tone 

frrr/^ erslesliedeutendi^auberdieViolInc 9 
"'^'"i' 270 B 



8 

13 

278 

4 

12 

209 
212 
259 
113 
159 



friedersttf/id der Quiule 
If'irM 

ffir/iu/tgen des Arpeggios 

fVunach zur VeninsrnJiung Jilfjfihrlicher 

grosser Cojiteile in den lljiuplslad- 

len Fraakreidjs 
Zeicken (lirkl;irnngderN»-lben), die in 

diescia Wrrke vorkoiomen 

— fiir don Bogen 

— fiir die Finf^er 

— fiir die Oelaven 
— ' fiir das Ordiester 
' — fiir den Ton 

— fiir versebiedeno Abdchica 

Ze it ma Its 

Zif^a/tg 

Ziperk der neucn Melbodo 
Zwechnlhsi^er Gang des .S[udiunia 
Zwvilcr Theil 



280 
28t 
143 



14 

274 

274 
274 
275 

275 
276 

276 
287 

18 
4 

12 
298 
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DF 



MfiiNiqiio |ioiir 1^^ violou rorosniiiniadalBlc aux elcves 

Cl;miitVI)luni).ni*frt!)f ViiiHiu-LMniinfiliiuuMi. 

(PiiMii'i- clicz A.I. Ml. &i:J»Iosini;or a Iktiin. — Vlt!:!;; voh Ad, Ml. Sclilesiiiger in UcHiii.) 



Ihtilht. 8 r*»nr»^i1fl jj, L Vinlon, nv<*<^ ni'C, ile 2 VjoIohh, Alio ct Vio- 

— l'» Airs oil rdiiles Jivcr !ht. il'iin 8t'<onit Violon, 0|i. 12, .yft Tlilr. 
^ Kroiiixor II. Ilodc, VioiiHsiliiilt:, von d'^iu Cou&ervjiloridtii der 

Ulusiit in Taiift !it»im UuK'nii'lil cinfiofuJNl. 2 TJilr, 

Beefhovcti. 2 f(»immors p. 2 Violonfi, Alio ct Violoncrlly, Op. 132, 

el 13:)- Ouuvres postlimncs. si 2 el 2i/2 TJJr. 

"-^ — Cuiliii'litjii t!us yiiiiluoj\s L'l Qiiindiors. 
Becztrftrzotr»kij, O. Scji»iil*> |>. riiuioot Vi"»!oM. 0[i.47. Ii^j Tlilr, 

— Ilomlolrlto i>. riiino tl Violuu i>l»Ii^»\ Oji^ 47, ^/j Ti*lr< 
Bethni, (i VniKilions siir hs nirs ,,Ui'il Dir itit Sir^<-iki:inz;" 

„\V(-DD \v\\ ill der Friih ftuCtikli," „0 /iiitliilie Lii-hc-;' „T\liik 
lllHion iillc l^riindni;" rlr, " !» i/i Tlilr, 

— |{«iti»nro .,l':irIiiHi \nn\\- \\\ S^Ti"*' |iOiir 2 Violkns. M\ Tlilr. 
Beriot, 4 (!otii|ii»Hilii'ris luilluulrs |t. Vwhtn rl Vijiiiii. No- 1. 

Air vaiii". Op I. i/i Tliir, No, 2, Air vnrir 



Air mantJi^riMnl vnri's 0|i 5, Nu. 4. Air. 



Op. 3. No. 3, 

I. a/1 Tl^lr. 

Bo/trer. Cnprices ou 18 eluilvj^. 2 Livr. la/a TMi- 

— 4* ContTrlo \u L Viulon, nwv air. U'orrliestro. 2i i Tlilr, 

— 3 Duos p. Violon cl Violoiutlle- 1 i/i; Thlr. 
B'/ic/t/iv/i. Joim de Pans, nn\ <'n Qmiluor p. SUukt. 2 Tlilr. 
BinutcU 6 Diius cont.trlanls p. 2. Violuiis. 3 Tliln 
iJr;/w/. 6 Duos p. Violon Pi Alio- 2 TMr, 
CaleL Tn>fs l^)uhilema p. 2. Viol. 2 AUhs i*l Violonr, ii2i/2Thli. 
t'htipin H I''r*Ufvhtmmi: Dno niniTiUnl p. riiiiiy *:t Viulori s. il. 

thrmi's di' Uohci'l li- I)iid»l<'. Up. 15. li/i» Tlilr. 

Co//fr/iim Jr iiijiitIil'S du l^irmtu piusii^nnnc, iirr. p. L Vii»!*>n. 

9 CMi. » 1/1 'f^''^- 

^ Dilo dp ilniiRrs r/iTnril»'s, arr- p- I, Violon, 1') .Cnli, & i/a Tlilr. 
thtriK i}»i\Uu*v i». 2 Vroloiis, Alio vi Violoncelic n/fl Thlr, 

— 3 Duos p. 2 Vi,.lon^^- ll/O Thlr. 
I>i/ysf/i. (i SoNiilcs p. Vinloo ct Piiino. 3 Tlilr. 
luiit-fiiutu//. Ia's rliaiili5iis«'s ilo vil|ot;t. — Dit-Porft^iuignrinnon. 

jiir. I'o *,)uoliior. ^ ""''■ 

f;////=. Fjinr^iisiu s. il, llit'iiH'S dt? Nminoluil, Op, H>. p, Violun 

av, jin:. d'Oirh., do ((liiiitiior on Tinno U 2j/*, li,'i I'l Ir^a Tlilr. 

— Polpourri ^n fornio ilt! Kaiiliiisiu s. d. rhymes di" Uohort Ic 
llinhli^, Oji< I'lj p, Violon ttV- ;itv. d'OrrhisIiT, ^oJitnor on 
riiino. » 1 ./« "^t 1 Tlilr. 

Gm'ft vi PtuUKf'htt. l-es dr^lassenions ile TKlndr- Cl^:rln.'il*innt,a>n 
diT Jii^end.) 72 morrrHnx fav. d^R Operas d« Aubi-r, ilullini, 
ILilrw, :Mi'v<ilit'iT, Hof^sini, H|»olir, \Vdj«r, ponr 2 Violons. 
4 tali. " 2/3 Tlilr. 

«- di(i> i^oiii I*' Violon. 2 Ca1(, ^i .j/jTIiliv 

iicwi'itiittii. 24 pio^rft iijslturlivt!H ilans Ii^ljs lr>i loDP- vij Thlr. 

2\ Hiiofl in^hiu'livPH dans fonw Its Ions pour 2 Violons. 

2 l.ivr- '» VU''"^^!'- 

//^//vjfc/. 3 Dnos p. 2 Vlolons, Op. 21 H 21. a ^i* Tlilr. 

i/*/A ry. I.a .luJM^ — Die Jiidio, wvv. t-a ynaliior p. Tanofkn. 5 Thlr, 

— Ijiio HIT. p. 2 Vioiona p. r*miifka. 3 Thlr. 
LI'Mair — Dor Illil/, arr. ra Ijliialuor. 

JJenniitg. 2 Trios p, 2 Violons el Violonr- Op, 2, 2|/ijTldr. 
DIvtrlLSseaLonl p. Violon av. Arronip, dc (ilnalaor on Piano. 

Op, 17. ^ , ^^'^7}'\'' 
(Jonti'riaiili* p 2 Violon^ av. Ait. d*Orrlies(re, 3i/i 1 hlr. 

Vjinanoas cl iUudo p. Violoa av. Arc, dc yiialnor on Piano, 

Op. 18- 1 T^^^'"* 

— 3 Duos p, 2 Violons rontTrians. Kva Tlilr, 

3 Varhitions sar dfux airs tonnus, snr Pnir liroUeii, 5nr Tair 

„dcr tn'ue Tod/' ^» l2i/,St5r, 

Ile/irtf, Rxpnii'i'S p- 1. 4 premicri's pnsilinns s. I, Violon. l7|/-2 Sgr. 

Jie/z. Var, fi- I'-iir de PrcciuSH p, Violuu av. Ace, de Viulon, 
Alio el Violnnndle. j/ijTIili. 

J\rf/ttzet\ Kliidi's di'H diversi^Fi positions p. Violoo- i/j Thlr. 

— 1" yinfonU' p. 2 Yinliiiis priiaipMiix av. Orch. Si'^jTIiN'- 

'3 Tlilr, 

3Thl 



^ 3 CoNcerru^^ p, L Violon, No, ,'». ID 'H II. 



a 




4» 



^' 



f^,ua,irn*> p. Piano, yioloa cL Violoncello* h. I. clievalicra de 

la Cdelili* de noiel.lieu, 
_ La inelancoliw, JJuu vl Vanat s. <l- tMnicb russes p, Viohni 

ct Pi^uu.. I'/p ''■'^"^''■ 

-^ V«j«-e k la'niraire, ^r. Fanlaisle s. d, lleaies ^ypfifns el 

fraiicais p. Vi.doa Ki Piatio. \;f' *''^' 

— 1-anlmsio d marchu luiliUiirc p, Violun av. Oirbcwlrc ou 1 lono. 



Thlr. 



Lafuid ol Kalhlrcnnct\ Dno ct Variat. s, d, luoiifs 
berl lo Dinhle p. Piano ct Violon. li/a 

—^ ct Moadiclcs, Gr. Polpour, conceiU p- Viol, cl Piano, laa Tiilr- 

Lfi/utfii/. Inliodiicliou, Varial. ct Polonaise s. u. llieme de Rossini 
p, Vi-don av. me. d'OiHieslrc- Op. 27. 2i/a Tlilr. 

Si. Lu/mr. guinlnor p. 2Viul., 2 AllosctVioIonc, Oji.38. 2i/a Thlr. 

^ Tlirnie varie p. Violoa av, ate. dc Violon, Alio et JJassc um 
dc Piano. Op. 30. » 3/4 Tlilr, 

Sluijseder, 2*^ Concerto p. Vrolon av- Orch. Op- 20. 3 Tlilr, 

— 3" Concerto p, Violoa av. Ojrhcslre. Op. 28. 3,^:i Tlilr. 

— 3 Duo9 p. 2 Violons, Op. 31—33- . a li/dTIUr. 
-^ IrPolpourri ]), Violon nv. hcc, de 2 Violons, Alio cJ Violoa- 

celle ou de Piano. Op. 27. h 1-vi ct 1 Thlr. 

MemkhmhH-JUirtkQlihj. le Sinfonie p. TOich. Op. IK 5 Thlr- 
l}/t/f8i/u\ 3 ^r. Duos p. 2 Violons coucertjiats. 2 Thlr. 

J/tif/r/jrcr. JIuJmtI lo Diablo, Op*5ra arr. p. 2 Violons, AUtt el 

Vioionrclle p. StninK. S^'i Tlilr. 

— dilo aiT, p- 2 Violons p. Casse, 4|;a 

— dito arr, p- Violon cl FliUe tODCOrlants, 2j/(i 
— * dilo pour Piano el Violon, 8 
Rcivka. 3-^ Sinfonie p. 2 Violons principaux av. Orch, ou p- 

Violon el Violoncelle av. Oirli, Ji2i/iThlr. 

Bei'mger, Duo en forme de .Sonale p. Piano el Violon. l|/aThlr. 

— I'^ainfonio p. rOnlicsIre. Op 120, 

Jii'offe. Gr, Sonale p. Piiino el Violon oblige. Op. 33, l|/(i Tlilr. 
Kotle, 12 Eludes p. I. Violon. li/^Thlr. 

— 12 Eludes p. I. Violon av. A<c. dc Pinno- 2 1/3 Till r. 

— |2<Conterlo p. 1. Violon av. Ace. do I'Orche.slrc, 3 

— 13« Conccito p. I Violon at- Acc, dc inoyenOichcHlro, 2| ^ 

— 7' theme varie p. I- Violon av. Acc, dOrcliestre, de Trio ou 
dc Piano, t\ 2, 1 el Ij/a Thlr. 

— 2 QiiJiluora on Sonnies brillantPs p. Yiolon principjil av. Ave, 
dc Violoa, Alio et ViolonceUe, Op- 28. 2-/» Thlr. 

— I^ Qujiluorp.2 Viojons.AUo et Violonc. Ocuv, pOFilh. !,/( Thlr, 

— 2'"*! yiialuor brillanl. Oeuv. poslh. l-j/j Thlr, 

— Vnrialiona brill, ear un air de Uiiadel «v, Aee, dc Violon, Alio 



Thlr. 
Thlr- 
8 Thlr. 



3 Thlr. 
Thlr- 



ei Violonc. ou dc Piano. 



a Vf. Tl»^r. 



— ViuiJilion<^ et Finales s. u. Ihcmc ilalicn p. Violon avec Ac«. 
de inoven Oichcslre, dt^ Qualnorou Piano, a I, I;i;i et I1/4 Thlr, 

— Iiilioilurlion cl Variations s. u. air lirolicn p. A^iolon av. Ace. 
d'On-bestrc ou de Piano, »i li/-J cl 2>^ Tlilr. 

^ Vanalions s. I'Andanle de U Sonatc brillaote. Op, 28, p, 

Violon et PiMUO. 12,;:Spr. (lOdr.) 

l\om(,vrs- 3 Viialnors p. 2 Violons Alto clVioIonc. Op. 7, 3 Thlr, 

lifiamu, 11 Operas arr. p. 2 Vi>donH, Alto et Passu, a3-4Tli4r, 

Sc/ffu-iihr, i* (itn;ilnors p, 2 Violonc, Alio cl.Violopc, 2 IJvr, 

Op, 65. 3i/aThlr, Op. (18. 3 Thlr. 

Hchunhe cl Enigf. Inlrodudiou, Viirial, i-l Finale snr un Ihrine 

de Sirunss (das Lehrn cin Tanz), P- Vi*»lon cl Piano concer- 

I:.nts. Op. 20. l.i/G Thlr. 

— Uouilo aJlemand sur an Ihemc d Ohcron p. Violon et Piano 
runcerlanL Op. 23. 1 'i'Mr. 

Sihweiihe. Divcrlisscuient p. Violon el Phino conceilanlR sur 
des molirs de Robert le diidile, ' li/oThlr. 

— Fi)nlaisi*r s. Ladovic de I^-rold, p. Vinlun cl Piano. Ij/i Thlr. 
JJiin p, Violou ct Pi/iuo s. I. Jnive (d Jiidin). a/» Thlr, 

— 4 Duos hrillanls nnn dilViriles et aj,'icah!es p, Violon ct Pijino 
B, des llulmes dr^ Opeias; Ics llui^ucnots, J'Krlair, Lndovic Ct 
Cofiimo. Op- 46, a 17i/2 8^1. (Hlii,) 

Spnlir. 12" Concerto p. Violon av. Acc. d'Orch, Op. 79- 3 Thic. 

— 3 lj>iLaluoiH p 2 Violons, Alto cl Violonc, Op. 82- 11 le/jThlr. 

— 2^ Doable -yualuor p. 4 Violons, 2 Allis ct 2 Violoncclles, 
Op. 77. 2^/3 Thlr, 

— (j>uulaor brillanl p,2 Violons, Alio et Violouc, Op- 83, I-i 'J iilr- 

— 3« riinronie a ;xr. Oichcslre. Op. 78, ''/J'!'* 

Onverlurn^drPii'lrod'Abano el di^ rAlehjmiste, Ji2j/a ol Ij/a Thlr, 

Spa/fUnL Outerlures de Fernand CorKv. el Olvmpie en guaiuor, 

ii .1.4 cl ITlilr. — Ouverl.d'Ul.Maple[i.^Violuus 14 («r.Cl7i,,jS^M-.) 
tVrht't- C M. de, Olieioatt FiTischiiU en tjunluor arr. p, 

llcnnin;^, , " ^'|;|^1^- 

~ dilo air. p. 2 Vio!ons p. Uenningr. a 4r/uCl ^ 1 hlr, 

— Olicron air. [i. I, Violon p, Hcnning. li/a Thlr. 

— \\ Vuriatiojjs sur un uir norvi^si*'" l»- ^'""0 el VioIod conrcr- 
i;.i,is. Op. 2:^. V 5/4 Thlr. 

^^ Ouvrjtiiir iiMiaonielli'fJiihel-Onvi-rliiie) p. rOrchcslrc. 3 I hlr. 

frrnffJ^Hth. 2 Duos p. I, Violoa cl Alio. -.-,*''* '£^''''; 

— DivcrliSMcnieal p. Violon el Guilftre. No. 1, l4 Gr., (17i/i; b^M.) 

No. 2. vc Thlr. 
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